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Oko je nejcilejsi lidsky organ, béhem vtefiny omrkne svét okolo, a tak celé déjiny
jsou o divani okolo a konéni, aby okolo nebyla nuda, netkuli prisvih. Mluveni, psani,
tisk, cuméni do kompu ¢asto nahrazuje realitu, a tak lidi na okoli mozna nemaji ¢as,
navic casto ani neni o co stét, kdyz se o svét kolem nas nikdo nestard nebo stard
blbé. Pod slovy si ¢lovék vétsinou piedstavuje to, co uz vidél a zazil, nebo mozna néco
uplné jiného, nez mél pisatel nebo mluvitel na mysli, anebo fe¢nik je nebezpeény
blazen a mluvi tak chytlavé, ze probudi blaznovstvi v jinak normélnich lidech, a tak
se stavd, ze slova a véty vygeneruji binec nebo masakr.

Lépe je realitu vidét, vnimat, umét chranit, co je pékné a zkréaslovat to, co to
potiebuje. To se musi ¢lovék uéit od malitka a od toho jsou tu mimo jiné pedagogové
vizualni kultury, ktefi by meli u lidicek poméhat vylep$ovat, co neumi rodice
a ostatni spole¢nost. V idealnim pripadé mohou pomdahat svym sousediim, svému
okoli opatrovat to, co uzje dost krasné a dobré a zkraslovat to, co by mohlo byt lepsi,
a to da tak zabrat, Ze na blbosti typu ideologii, xenofobii a jinych masakrtt nezbyva
¢as a svet mize byt krasny nebo alespon snesitelny.

Pedagogové vizualové jsou ti, kteti ndm zachrani pristi generaci pied totdlnim
zblbnutim, kterému periodicky podléha homo sapiens celé déjiny. At Zije zména! At



Véra Ubl Sk¥ivanovd a Rudolf Podlipsky

Katedra vytvarné vychovy a kultury Fakulty pedagogické Zapadoceské univerzity
v Plzni je pracovistém, které se zabyva pregradualni ptipravou budoucich uéitel
vytvarné vychovy pro 2. stupen zakladni skoly, pro stiedni $koly i zakladni umélecké
$koly, ale také vytvarnou piipravou uéiteld pro 1. stupen ZS a $koly matefské. Ro¢né
tak prochazi studiem na katedie kolem 600 studentt.

Pracovisté navazuje na tradici umélecko-pedagogické pripravy, kterou Ize datovat jiz
od r. 1948, tedy od zalozeni Vyssi pedagogickeé skoly v Plzni, pozdéji transformované
na Pedagogicky institut ¢i Pedagogickou fakultu v Plzni. Tehdejsi katedra vytvarné
vychovy pripravovala studenty predev$im v oblasti umélecké tvorby, technik
i femesel. Vyuka se zaklddala na kresbé, malbé, dekorativnim kresleni, pismu,
modelovani a byla podlozena studiem déjin uméni a kultury. Pro potteby $kol na
Karlovarsku a Sokolovsku byl v roce 1960 ztizen Pedagogicky institut v Karlovych
Varech, ktery mél rovnéz katedru vytvarné vychovy, na niz ptisobili napt. malifi
Otmar Homolka, Karel Retter, Bohumil Sedlacek. V poloviné 60. let karlovarsky
institut ukoncil svoji ¢innost, studium budoucich uéiteltt zcela pieslo do Plzné
a s nim i vyse uvedeni ucitelé (Potuzakova 2017).

V pedagogickém kolektivu katedry ptisobili v pritbéhu obdobi do roku 2002 vytvarni
umélci, zejména malifi Jaroslav Kratky, Jan Wenig, vy$e zminovani karlovarsti
maliti, Vaclav Vodak, Josef Steffel, Milan Hes, Nadézda Skardové a Vladivoj Kotyza.
Historii vytvarného umeéni a vytvarné kultury prednéseli a garantovali zejména
Mirko Zdenék, Jana Potuzdkové (dlouholeta feditelka Zdpadoceské galerie v Plzni)
a Jaroslav Zapletal.

Od 60. let se na pracovisti vedle malby a kresby intenzivné rozvijela také keramické
a sochatska tvorba spjata predevs$im se jmény Milo$ France a Jindfich Jisa, pozdéji
Nadézda Pottickova a Stanislav Pola¢ek. Na fakulté byl vybudovan rozséhly areél



dilen v suterénu budovy na Klatovské ulici. Keramicka dilna byla vybavena mimo
jiné i sadratskymi (kopacimi) a hrné¢itskymi (kopacimi i elektrickymi) kruhy.
Vznikala zde stavénd, to¢end a lita keramika. Specialitou Milo$e Franc¢eho pak byla
keramicka malba, zalozend na experimentovani s barvitky a barevnymi glazurami
a svym pojetim propojena s grafikou. Milo$ France byl totiz vytvarnym zalozenim
i grafik. Podilel se spolu s Jifim Novékem, vedoucim grafické dilny, na vytvoteni
vybornych podminek pro realizaci i naro¢néjsich grafickych technik jako jsou
lept a litografie. Tomu odpovidalo vybaveni dilny vcetné adekvatnich grafickych
listi. Navic v 80. letech vznikla na katedte sitotiskova dilna, kterou nejprve vedla
fotografka Eva Franceova a pozdéji Anna Heidlerova. Sochatska tvorba v péci
Jindficha Jisi a pozdéji Jaroslava Bockera vychazela z jeji realistické tradice.
Za ozivujici po¢in v této oblasti lze povazovat kamennou mozaiku - diplomovou
praci studenta Maliny, ktera dodnes zdobi chodbu katedry. Jeji realizace souvisi
s uskute¢novanymi exkurzemi do vytvarnych dilen v republice, specializovanych na
mozaiku, litografii, vitraz, keramiku, aradekor apod. Katedra tedy ve svém disledku
nabizela studujicim $iroké moznosti pro realizaci plnohodnotnych umélecky
zamétenych diplomovych praci nejenom v malbé, kresbé ale i v keramice, sochatské
tvorbé, grafice a textilni tvorbé (Slavéna Jandova). Vytvarnou odbornost studujicich
posilovaly také exkurze do galerii a muzei nejenom v nasi republice, ale i v Evropé.
V roviné teoretickych diplomovych praci se studujicim nabizela moznost zaméfit
se zejména na moderni uméni (Mirko Zdenék), didaktiku vytvarné vychovy (Piemysl
Dolezal, Véra Némcova), umeéni 19. stoleti (Jana Potuzakovd) a regionalni lidovou
a architektonickou tvorbu (Jaroslav Zapletal). Vazbu katedry na oborovou didaktiku
potvrzovala aktivni tcast didaktikit na konferencich ¢eského komitétu organizace
INSEA. Samotn4 katedra organizovala konference INSEA v letech 1994, 2004 a 2012.

Od pocatku 90. let byla katedra vybavovana také pocitaci, takze na prelomu tisicileti
byly vytvoteny dobré podminky pro jejich pIné vyuziti. Vzhledem k rozsiteni studijni
nabidky o neucitelské obory zménila v roce 1990 katedra nazev na Katedra vytvarné
kultury PAF ZCU v Plzni. V poloviné devadesétych let nastoupil na katedru ilustrator
a malit Josef Mistera. Spolu s tehdejsim vedoucim katedry — Milanem Hesem
zorganizoval na po¢atku roku 2002 zalozeni Ustavu uméni designu p¥i Pedagogické
fakulté ZCU v Plzni. Po ne¢ekaném tmrti Milana Hese vedl Josef Mistera i katedru.
Ustav byl v bieznu roku 2004 potvrzen akademickym sendtem jako samostatna ¢4st
univerzity a prestéhoval se do univerzitniho arealu na Borech. V roce 2013 se pak
transformoval ve fakultu.



V obdobi 2003-2016 stala v cele katedry Vladimira Zikmundova. V této dobé
se katedra profilovala predevsim v oblasti uziti novych technologii ve vytvarné
edukaci (Vladimira Zikmundova, Jan Masek) a uplatiovani artefiletickych
(Jan Slavik, Jindfich Lukavsky) a arteterapeutickych pfistupt v rdmci didaktiky
vytvarné vychovy (Martina Komzakovd). Studenti zvladli pracovat s ramcovymi
vzdélavacimi programy (Jaroslav Vancat) a reflektovat vlastni pedagogické psobeni
s vyuzitim badatelskych ptistupa.

Umélecké zazemi se viak po personalni a materialni strance zhorsilo natolik, ze se
nékteré discipliny prestaly zcela vyucovat. Na katedie ziistal z umélctt jeding malit
a keramik Stanislav Polacek. Na katedie nepracoval zadny historik uméni.

Od roku 2017 vede katedru Véra Uhl Sktivanova. Katedra prochazi procesem obnovy
i nového rozvoje. Sou¢asna vytvarna pedagogika (pedagogika uméni) totiz cerpd ze
tfi zakladnich oblasti:

- umélecké a vytvarné tvorby;

- véd o uméni (pfedevsim pak déjin uméni, ale i estetiky, sociologie umeénti,
psychologie uméni ¢i sémiotiky) a vizualnich studii;

- didaktiky vytvarné vychovy a oborového pedagogického vyzkumu,
véetné medidlniho vzdélavani.

V 1. 2018 byla katedra ptejmenovana na katedru vytvarné vychovy a kultury. Piijala
tak zpétné do svého nazvu odkaz na dobrou tradici ¢eské vytvarné vychovy a zdroven
se jasné vymezuje smérem k vytvarnému vzdélavani v kontextu vizualni kultury.

V soucasné dobé pracuji na katedfe ¢tyfi vyznamni ¢e$ti umélci: Kurt Gebauer,
Barbara Benish, Stanislav Pola¢ek a Michal Sedlak. Opét se tak rozviji na katedte
prostorova tvorba: od modelovani po sochatstvi, ale také naptiklad environmentélni
tvorba, land art nebo uméni ve vefejném prostoru. Byl zakoupen novy graficky lis,
a tak se opét vénujeme i tisku z hloubky. V suterénu budovy jsme zpétné ziskali
prostory byvalé keramické dilny a na zakladé grantii vybudovali novou keramickou
dilnu, a dokonce dilnu sklafskou. Vbudoucnu se pokousime navrétit rovnéz k textilni
tvorbé, protoze textil je pomérné snadno dostupnym materiélem, se kterym ucitel¢,
a to piedeviim MS a 1. stupné, bézné s détmi pracuji.



Katedra tak nabizi budoucim ucitelim osvojeni jednak klasickych technik, napf.
kresby ¢i malby, ale také novych technologii pro vyuku vytvarné vychovy, at jiz
je to digitalni fotografie, video, film ¢i pocitacova tvorba. Studenti jsou vedeni
k formulaci vlastni myslenky — konceptu a jeho ukotveni v kontextu uméni, kultury,
ale takeé spolecenskych véd. Na zakladé vychodisek pedagogického konstruktivismu
se aktivné podili na vyuce a v rdmci autorské tvorby prezentuji vlastni nazor
a zodpovédny postoj k okolnimu svétu.

Na katedie pusobi didaktici vytvarné vychovy: Jan Slavik, Véra Uhl Skiivanov,
Monika Plihalové, didaktik a teoretik uméni: Rudolf Podlipsky, kunsthistoritka:
Lenka Stolarova a Katefina Pietrasova, didaktik medialniho vzdélavani: Jan Masek,
arteterapeutka a psycholozka: Martina Komzéakova.

Ocekavanym cilem spoluprace umélcti, didaktika vytvarné vychovy a kunsthistori-
kit je vybavit budouci utitele takovymi profesnimi umélecko-pedagogickymi kompe-
tencemi, které podpoti rozvoj tvotivosti, smyslové citlivosti i vizualni gramotnosti
jejich zéku.

Soucasna katedra vytvarné vychovy a kultury se snazi byt otevienym kulturnim
centrem. Uzce spolupracujeme se Zapadoceskou galerii v Plzni a Galerif Evropského
domu v Plzni, Unii vytvarnych umélct Plzen, Galerii Vesttedu. Zapojili jsme se do
projektu Péstuj prostor Plzné. Podilime se na oborovém diskurzu CR, spolupracujeme
s ostatnimi vytvarnymi katedrami CR a zahrani¢nimi pracovisti: AVU v Mnichové,
Univerzitou Flensburg, Osnabriick, Krakov. Kromé ¢innosti vyukové organizujeme
odborné prednasky, workshopy, kurzy celozivotniho vzdélavani, podilime se na
détské univerzité a fadé mezioborovych a meziuniverzitnich projekti ¢i konferenci.
V ¢tervnu 2019 potédame na Katedie vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni
konferenci Ceské sekce INSEA, ktera si klade za cil oziejmit pozici ¢eské vytvarné
vychovy v mezinarodnim kontextu.



Véra Uhl Skiivanova and Rudolf Podlipsky

The Department of Art Education and Visual Culture, Faculty of Education, Univer-
sity of West Bohemia in Pilsen is a place dedicated to pre-gradual training of future
art teachers for secondary schools, colleges and primary art schools, as well as to tra-
ining of art teachers for primary schools and nursery schools. The studies are annua-
1ly completed by approximately 600 students.

The Department builds on the tradition of art educational training which can be
dated back to 1948, that is, since the Higher Educational Schools has been established
in Pilsen which later transformed into an Educational Institute or the Faculty of
Education in Pilsen. The former Department of Art Education was dedicated to
training students particularly in art production, artistic techniques and crafts.
The training was based on the lessons of drawing, painting, decorative drawing,
calligraphy, modelling, and was supported by the studies in art and culture history.
The Pedagogical Institute in Karlovy Vary was established in 1960 to serve the
purposes of the schools in the Karlovy Vary and Sokolov regions. The Institute had
a Department of Art Education where painters such as Otmar Homolka, Karel Retter,
and Bohumil Sedlacek gave lectures. In the middle of the 1960s, the Educational
Institute in Karlovy Vary ceased all activities and the teacher training program
moved entirely to Pilsen together with the teachers mentioned above (Potuzédkova
2017).

Until 2002, the team of lectures included visual artists namely painters Jaroslav
Kratky, Jan Wenig, above mentioned painters from Karlovy Vary, as well as Vaclav
Vodak, Josef Steffel, Milan Hes, Nadézda Skardova, and Vladivoj Kotyza. The lectures
of history of fine arts were delivered and guaranteed primarily by Mirko Zdenék,



Jana Potuzédkova — long-term director of the West Bohemia Gallery in Pilsen, and
Jaroslav Zapletal.

Since the 1960s, ceramics and sculpture related mainly to the names of Milo$ France,
Jindfich Jisa, later Nadézda Pottickové and Stanislav Polacek have been intensively
developed at the Department besides painting and drawing. An extensive workshop
area was built in the basement of the Faculty’s building located on Klatovska Street.
Among other things, the ceramics workshop was equipped also with pottery wheels
for plaster (kick-wheels) and for clay (kick-wheels and electric wheels). The workshop
has produced built-up, wheeled and casted ceramics. The speciality of Milo$ France
was ceramic painting based on the experimenting with colours and colour glazes, and
the principle of printmaking. Milo§ Franc¢e was a professional printmaker. Together
with Jifi Novak, the head of the printmaking workshop, he participated in creating
excellent conditions for realising also more demanding printmaking techniques such
as etching and lithography. This corresponded to the workshop equipment including
adequate printmaking presses. In addition, in the 1980s, a screen printing workshop
was created at the Department, first led by photographer Eva Franc¢eova and later by
Anna Heidlerové. The sculptural work in the care of Jindtich Jisa and later Jaroslav
Bocker was based on her realistic tradition. The stone mosaic can be considered an
invigorating project of this area — the diploma work of student Malina that adorns the
hall of the Department till today. The realisation of the mosaic is related to the field
trips to artistic workshop in the Czech Republic specialising in mosaics, lithography,
stained glass, ceramics, aradekor, etc. Therefore, the Department offered students wide
possibilities for realisation of full-fledged artistic diploma theses not only in painting
and drawing, but also in ceramics, sculpture, printmaking, and textile production
(Slavéna Jandova). The art expertise of students has also been boosted by field trips to
galleries and museums not only in our country but also in Europe. As for theoretical
diploma theses, students could specialise in modern art (Mirko Zdenék), art education
didactics (Ptemysl Dolezal, Véra Némcovd), 19th century art (Jana Potuzédkova), and
regional vernacular and architectonical production (Jaroslav Zapletal). The link
of the Department to the field didactics was confirmed by the active participation of
didactics at the conferences of the Czech Committee of INSEA. The Department itself
organised the INSEA conference in 1994, 2004, and 2012.

Since the beginning of the 1990s, the Department has been gradually equipped with
computers, and at the turn of the millennium, they were all up and running to their



full potential. Since the Department started offering also non-teaching fields of study,
it changed its name in 1990 to the Department of Visual Culture, Faculty of Education,
University of West Bohemia in Pilsen. [llustrator and painter Josef Mistera came to
the Department in the middle of the 1990s. Together with the head of the Department
of the time, Milan Hes, he has arranged for the Institute of Art Design to be established
at the Faculty of Education. After the sudden decease of Milan Hes, Josef Mistera
became the head of the Department. In March 2004, the academic senate acknowledged
the Institute to be an independent part of the University, after which it moved to the
area in Bory. The Institute transformed into a faculty in 2013.

In the period between 2003 and 2016, the Department was led by Vladimira
Zikmundova. At that time, the Department has specialised mainly in the application
of new technologies in art education (Vladimira Zikmundova, Jan Masek), and
the application of art-philetics (Jan Slavik, Jindfich Lukavsky) and art therapeutic
approaches in art education didactics (Martina Komzakova). Students could work
with framework education programmes (Jaroslav Vancat) as well as reflect on their
own teaching practice while employing research methodology.

However, the artistic base has deteriorated both on personnel and material level to
such an extent that some of the disciplines could no longer be taught. The only artist
that remained at the Department was painter and ceramist Stanislav Pola¢ek. There
was no art historian at that time.

Since 2017 Véra Uhl Skiivanova is the Head of Department. The Department has been
undergoing the process of restoration and new development. The current pedagogy of
fine arts (art pedagogy) therefore follows from three fundamental areas:

- art production;

- art sciences (mainly art history, aesthetics, sociology of art, psychology
of art, and semiotics) and visual studies;

- didactics of art education and field pedagogical research including media
education.



In 2008, the Department was renamed to the current name of the Department of Art
Education and Visual Culture. Thereby, it has included in its name the reference to
the good tradition of Czech art education while defining itself towards artistic trai-
ning in the context of visual culture.

Currently, there are four significant Czech artists based at the Department: Kurt
Gebauer, Barbara Benish, Stanislav Pold¢ek, and Michal Sedlak. The spatial art can
thus flourish again at the Department: from modelling to sculpture, through envi-
ronmental art, land art, and art in public places. A new printmaking press has been
purchased allowing us to return to intaglio printing. We have regained the area
of former ceramics workshop in the basement where we were able to build a new
ceramics workshop and even a glassmaking workshop using funding from various
grant projects. In the future, we would like to restore textile art also because textile
is rather an accessible material commonly used by teachers at nursery as well as pri-
mary schools.

The Department now offers future teachers the acquisition of both classical tech-
niques such as drawing or painting, as well as new technologies for art lessons, be it
digital photography, video, film or computer art. Students are led to formulate their
own ideas — their own concept, and to ensure its anchoring in the context of art,
culture, and social sciences. Based on the principles of pedagogical constructivism,
students actively participate in teaching, and in presenting their own opinion and
a responsible attitude towards the outside world through their own art projects.

The current team of lecturers of the Department include: Jan Slavik and Véra Uhl
Skiivanovd in art education didactics, Rudolf Podlipsky in didactics and art theory,
Lenka Stolarova and Katefina Pietrasova in art history, Jan Masek in didactics of
media education, and Martina Komzakova in art therapy and psychology.

The expected objective of the cooperation between artists, art educators and art his-
torians is to equip future teachers with such professional artistic and pedagogical
competencies that will promote the development of creativity, sensory sensitivity
and visual literacy of their pupils.

The current Department of Art Education and Art Culture strives to be an open
centre of culture. We work closely with the West Bohemian Gallery in Pilsen and
the Gallery of the European House in Pilsen, the Union of Fine Artists in Pilsen,



and the Vestiedu Gallery. We are engaged in the project titled Péstuj prostor Plzné
[Cultivate the Space of Pilsen]. We participate in the field discourse of the Czech Re-
public, while cooperating with other art departments of the Czech Republic as well
as abroad: AVU in Munich, Flensburg University, Osnabriick, Krakow. In addition
to lecturing, we organise lectures, workshops, lifelong learning courses, and partici-
pate in a children’s university and a range of interdisciplinary and inter-university
projects and conferences. In June 2019, the Department of Art Education and Visual
Culture, Faculty of Education, University of West Bohemia in Pilsen will organise
a conference of the Czech Section of INSEA, the objective of which will be to clarify
the position of Czech art education in an international context.









Zacatky byvaji vzdy tézké, jaké byly ty Vase?

Maminka vzpominala, jak uéitelku matefské skoly podeziral inspektor, ze moje
kresby délala ona. Asi to bylo jen trochu jiné neZ tehdy obvyklé kresby. Ty kresby
jesté mam, dospély by to takto nedokéazal, jsou détské. Tato historka svéd¢i o tom, ze
inspektor se v kresbé moc nevyznal, ale asi jsem v tom oboru né¢im zaujal. Sochatil
jsem ze dieva a nakopaného jilu, pak k té profesionalnéjsi sochaiing jsem se dostal
u mistniho sochafe Vincence Havla. Na zékladce jsem vyhraval vytvarné soutéze,
a tak mé hodny feditel piihlasil na SUR v Brné. Po roce jsem piestoupil na Stiedni
pramyslovou skolu kamenickou a sochaiskou v Hoticich, kde bylo vic sochai'ského
femesla, a navic kamenicka stavafina. Po $kole jsem kamenicil pii restaurovani
vPraze naEmauzich, Prasnébrang, Valdstejnském palacijakozaméstnanec Prazského
stavebniho podniku a odbyl si dvouletou zékladni vojenskou sluzbu u Zenistu.
Na ¢tvrty pokus jsem se dostal na vejsku. Akademii vytvarnych uméni jsem
studoval u profesort Vincence Makovského a Karla Lidického. Absolvoval jsem také
prazdninovy pracovni pobyt ve Stuttgartu u sochate Otty Herberta Hajeka (1965)
a stipendijni ve Francii u profesora Césara Baldaciniho (1972).

Kazdé dilo ma sviij ptibéh, ktery je podminén mnoha okolnostmi. Jakym zpii-
sobem se odvijely osudy Vasich realizaci a které z nich povaZzujete za zietele
hodné? Lze nyni fici, jakym smérem se bude ubirat Vase prace a na co se mo-
hou Vasi piiznivci tésit do budoucna?

Jak bude pokracovat, to asi opravdu nikdo nevi.

Po okupaci sovétskymi a spiatelenymi vojsky a ukonéeni AVU v roce 1969 jsem se
snazil byt nezavisly bez ohledu na vnéjsi okolnosti. Zajimal mé hodné vefejny prostor.
Krajinaa socha je stale zivé a piitazlivé téma. Objevovat mista, ktera by méla ¢i mohla
byt doplnéna nécim, je parada, stejné jako dialog s prostorem a s predpokladanym
divakem. Sochy uréené do konkrétniho prostoru, prace s krajinou, sochy skladané
z kamene, vstup soucasného do starsiho, fotografie, velkoplosné tisky, kresby, malba,
litografie.



Do povédomi vetejnosti i soudruhtivpluly, myslim, uz Létajici plavkyné z Vojanovych
sadit (1973) proto je nechali sundat. Dtlezita realizace je ,Utikajici divka”
(1974-1976). Pivodné byla uréena pred simosku, pakjinam v Opavé, ale jeden papalas
mél strach, ze si lidi budou myslet, ze utika z vychodu na zapad. Pfed Domem uméni
ji dovolili umistit az poté, co ji chtéli koupit v Antverpach na prehlidce sochatstvi
v Middelheimu. Obdobné spletité byva veskeré mé konani. Nékteré navrhy cekaji
na svou realizaci celd desetileti. Tieba ,Kamenna kniha” pro Palackého, ktera se ted
spolecenskopolitickou situaci, ale nyni je to spise obecna lhostejnost k prostoru,
ve kterém zijeme. Kdy?Z se nic nedéld, nic se nepokazi....

V dobé normalizace vznikli trpaslici (1985). Do jisté miry byla pfelomové vystava
ve Vojanovych sadech (1986), kde politicko-satirické Trpasliky vidéla $irsi vetejnost.
Pak obludy také skladané z kamene (1987). V symbolu srdce zase byla protivaha tzv.
blbé nalady (1997). Emblém zastoupeny divérné znamym a dokonalym tvarem a ¢er-
venou barvou v sobé muize mit mnoho vyznam. Srdce hrdinské, jasajici, milujici,
planouci pro nérod a vlast, obétujici se....

Diviku je piedstaven zpravidla zlomek procesu tvorby zhmotnény v podobé
dokon¢eného umeéleckého dila. Je mozné poodkryt tajemstvi cesty k sose,
objektu, obrazu ¢i instalaci a popsat vznikajici myslenky, postupujici
piipravné prace ¢i diilezité okamziky rozhodovani, které vystavovanému
umeéleckému dilu predchazeji?

Tajemstvi je tajemstvi. Dobré dilo v sobé mivd mnoho prvkil. Zalezi na nadani
a dovednosti autora, jak preda predstavu do viditelné informace pro predpokldadané
publikum. Prvnim divdkem a kritikem je vét$inou autor sdm. Vyznéni podminuje
zvoleny materidl, femesIna zru¢nost, barevnost, prostor, pro ktery je ur¢eno. Nékdy
mize autora oslovit sam material a pusti se do objevovéni, co v ném je skryto.



Umisténim v galerii ¢i vefejném prostoru je dilo piedstaveno divaku a celi
jeho interpretacim. Existuje zprava, vyjadfena ve tvarech, barvach, hmoté
¢i prostoru, ktera by mu méla byt prostiednictvim Vaseho dila dorué¢ena? Jak
velkou svobodu v interpretaci lze divaku svéfit a jak pfesné soudy o podstaté
dilalze od néj ocekavat?

Informace, kterou v sobé dobré dilo nese, se promeénuje podle podminek, kulturni
vybavenosti, nalady divéka, jemuz umoziuje objevovat v ¢ase stale nové vyznamové
vrstvy. Zvlasté sochy venku ovliviiuji véechny, kdo s nimi pfijdou do kontaktu, bez
ohledu na kulturni zazemi, vzdélani a dal$i okolnosti. Je to dobré téma pro vefejny
dialog, tiibi kulturu, lidi pak nemaji tolik ¢asu na nebezpecnéjsi konflikty. Co si
o tom zkraje kdo mysli, je vedlejsi.

Vzpominate si na osobni inicia¢ni moment,
ktery Vas ptivedl na drahu umélce?

Dité mé vrozenou touhu tvofit a citi pottebu projevovat se zptisoby, které v tu chvilijiz
ovlada stejné jako pozdéji dospéely jedinec. Prvnimi divaky a kritiky mé , tvorby” byli
moji kamaradi, coz svedéi o vyrazné potiebé, byt jesté malé lidské bytosti, prenaset
vnéjsi svét do umeéleckého dila, pretvorit ho ve vlastni projev a pomoci néj oslovit
nejprve nejblizsi okoli, které se pozdéji prirozené proméni v sirokou vefejnost. Neni
podstatné, zda k tomu vyuziva pastelky nebo jiné prostedky. Definitivni rozhodnuti
o mém smétovani ptineslo az studium na Stfedni primyslové $kole keramické
a sklaiské v Karlovych Varech. Velmi inspirativni prostiedi, spole¢nost kolegi
spojenych predevsim s Chebskou galerif a v neposledni fadé i piechod z malomésta
do omselych lazni se zbytky prvorepublikové atmosféry, navazani pratelstvi se
stejné smyslejicimi vrstevniky a G¢ast na ¢asto jednodennich neoficialnich vystavach
proménilo mé tusenti, Ze nemohu bez vlastni tvorby a kumstu obecné byt, v jistotu.



Posléze, kdyz jsem v roce 1984 volil vysokou kolu, podal jsem prihlagku na Vysokou
skolu umeéleckoprimyslovou v Praze. Konkrétné jsem se uchazel o studium
v ateliéru keramiky a porcelanu, ktery v té dobé vedl keramik a sochat Otto Eckert.
Bohuzel $tésténa mi nebyla naklonéna a bylo nutné najit jinou alternativu.
Vzhledem k mému zaméfeni jsem si vybral Pedagogickou fakultu Zdpadoceské
univerzity, nebot v té dobé disponovala jednou z nejlépe vybavenych keramickych
dilen v republice. Navic zde nad studenty bdéla velmi inspirativni osobnost, kterou
byl keramik Milo$ France. Dnes se toto rozhodnuti mize zdat moznd i ismévné, ale
pro mne to tehdy byl diivod vystudovat aprobaci vytvarna vychova a cesky jazyk.
A pedagogické draze se s mensimi prestavkami vénuji dodnes.

Jakymi cestami se ubirala Vase dosavadni umélecka draha?
Jakym smérem bude pokracovat?

Ucarovala mi keramika a moznosti, které prace s timto materialem nabizi, coz
se u mne odrazi i pozdéji v malbé, reliéfu a samoziejme keramické malbé, které se
zejména v soucasnosti vénuji. Stale citim hmotu a material, a to pravé i v malbé.
Reliéf a biskvit jsou pro mne stédle nesmirn¢ pritazlivé formy a rad se k nim
vracim. Objevovat limity a propojovat moznosti forem a materialu je pro mne
celozivotni vyzva. V pribéhu zivota se vyrazné ménil i mgj vztah k barvé. Od témét
monochromnich, ¢ernobilych, az po realizace velmi vyrazné pracujici s barvou
jako nositelem uméleckého nédzoru a opét navrat k barevné dspornym fesenim.
Jesté na stiedni $kole mne silné oslovily prace sester Valovych, Vladimira Novéka
a vibec prvni vystavy skupiny 12/15. Pozdéji pak malby Otakara Slavika. Nyni
v mych realizacich rezonuje zejména keramicka malba, nebot mne velmi fascinuje
proces vzniku uméleckého dila i technické moznosti, které jsou svym zpiisobem
i determinujici. V budoucnu bych se rad opét vratil i ke klasické malbé, ale kdo vi,
nevyzpytatelné jsou cesty Pane.

Diviku je piedstaven zpravidla zlomek procesu tvorby zhmotnény v podobé
dokon¢eného umeéleckého dila. Je mozné poodkryt tajemstvi cesty k sose,
objektu, obrazu ¢i instalaci a popsat vznikajici myslenky, postupujici
piipravné prace ¢i dilezité okamziky rozhodovani, které vystavovanému
umeéleckému dilu predchézi?



Osud vystavovanych dél je ponékud spletity. Pivodné vznikly fotografie a podle nich
kresby rukou a sazemi, které se ovéem béhem ¢asu proménily v prach déjin.
Nicméné mi okamziky na nich zachycené nenechaly zapomenout. Prezentovana
dila lze oznacit jako vzpominku na ptivodni snimky, ale i na naladu, svétlo a celkovou
atmosféru jejich vzniku. Znovu ozivuji ony pocity, jez nechaly vzniknout jejich
predloze. Oslavuji tonalitu fotografie a demonstruji odlignosti i potencidl, jez obé
média v sobé ukryvaji. Ptibéh uméleckého dila jisté predstavit lze, otdzkou ovsem
zlistava, zda je prezentovatelny bez vypovédi samotného umélce, ktery dokaze
osvétlit véechny souvislosti, podminky, zkusenosti a prozitky s nim spojené.

Umisténim v galerii ¢i vefejném prostoru je dilo piedstaveno divaku a ¢eli
jeho interpretacim. Existuje zprava, vyjadiena ve tvarech, barvach, hmoté
¢i prostoru, ktera by mu méla byt prostiednictvim Vaseho dila sdélena? Jak
velkou svobodu v interpretaci Ize divaku svéfit a jak pfesné soudy o podstaté
dila Ize od néj oéekavat?

Prostor a ¢as vystaveni ur¢uje vyznéni dila, které maze ziskat nové souvislosti, a to
i pro tviirce samotného. Vzdy dochazi k interakci mezi samotnou realizaci, divakem
a prostorem. Proto je zpétnd vazba i pro tviirce nepostradatelna, sdm m4 vlastné
jen malou moznost do tohoto procesu zasdhnout. Samoziejmé ze lze predpokladat
dialog s divakem, ktery je pro umélce v dobé vzniku dila predpokladanym pfijemcem
této vizualni informace, ale on sam je determinovén svymi spole¢enskymi vazbami
a omezenou znalosti svého publika. Interpretace dila by meéla byt predevsim
na samotném autorovi, nebot bez néj nelze chapat artefakt v jeho celistvosti.

Uz od dob studii na UMPRUM v 90. letech piitahuje tvou imaginaci krajina
a pfirodni materialy. Vztah je to natolik silny, Ze ses rozhodl tvofit pifimo
v krajiné a vyluéné s pfirodnimi materidly. Vybavujes$ si jesté, jaky byl ten
prvni impuls, ktery té na tuto cestu nasméroval?



Ten impuls si uz piesné nepamatuji. Mam ale jakousi vnitini jistotu, Ze to, co jsem
prozil v détstvi, mé nasmérovalo zcela zasadnim zptisobem. Jsem sice rodily Prazak,
ale mou predstavivost podnécovaly hlavné dlouhodobé pobyty na chalupé prarodici
v Krusnych horach: pravé tam jsem nejvic kreslil, maloval a hral si ve volné ptirode,
stavél krajiny a vymyslel ptibéhy. Dole pod svahem te¢e maly potiicek, ktery jsem
¢istil a stavél v ném rizné hréaze, asi tak, jako to déti vétsinou délavaji. Kolem
chalupy jsme méli pozemek, ktery piirozené prechazel do krajiny, nebyl ohrani¢en
plotem. Tento vztah stavby a krajiny jsem si asi zacal velmi zahy uvédomovat, bavilo
mé pozorovat, jak se zelen extenzivné rozsituje, kdyz ji to umoznime a nechceme
ji néjak ,kultivovat”. Rodina mné nechala docela brzo volnou ruku v tom, co kolem
domu zasadit a co odstranit. Mj déda mél rad piirodu, ale vzpominam si, jak jsme
spolu méli maly spor ohledné vétve smrku, ktera volné splyvala k zemi a vytvérela
tu utulny kout. Déda ji chtél utiznout, ja zase ponechat. Odtud asi taky pochazi mé
prvotni uvazovani o pfirozeném a umeélém.

Propojenost lidského a ptirodniho elementu vzdy néjak reflektujes i ve své
tvorbé. Nasméroval té tento - v podstaté hlubinné ekologicky moment -
- pozdéji i k promysleni projektii na obnovu zdevastované krajiny?

Ano, byl to pravé kontrast mezi zdanlivé neporusenymi piirodnimi misty krajiny
Krugnych hor a stopami totalné destruktivni ¢innosti ¢lovéka, a nemuselo nutné jit
jen o zndmou mésic¢ni krajinu po dolovani hnédého uhli.

Jedna z tvych prvnich realizaci v krajiné z roku 1994 - Obelisk pfedstavovala
jakousi zivou sochu - objekt splétany z vrbovych proutki zasazenych v zemi
(tzv. living willow sculpture). Jaky byl jeji dalsi osud?

Sochu jsem vytvoril na biehu rybnika nedaleko Strojetic na Zatecku, uz jsem tam ale
dlouho nebyl... V té krajiné jsem se citil jako u vytrzeni, bylo to néco tplné jiného,
nez na co jsem byl zvykly z Prahy ¢i z Krugnych hor. Je to kraj Vaclava Rabase, vsude
¢ervend hlina, kopce jako motské vlny a k tomu ty poctivé, masivni kamenné stavby
domt z opuky. V té dobé jsem zacal soustiedénéji premyslet o riznych cyklech
a navratech, zacatcich a koncich, které maji své analogie v universu. Ke splétani
vrbového prouti jsem tu pouzil v podstaté textilni techniku, kterou lze zéroven
vyuzit i sochatskym zptsobem. Proces tvorby mé nutil premyslet, ze v Zivoté
nemame a nemiizeme mit véechno pod kontrolou, ale ze mame zase moznost
aktuélné reagovat na to, co se pravé déje. Dnes je ze sochy vrba, avsak prvotné mnou
ovlivnéna.



Dalo by se tici, Ze té zajima i moment ,otevienosti” uméleckého dila,
tj. Ze svym pfirodnim vytvoriim zamérné nedavas definitivni tvar,
ale nechavas na piirodé, aby se na nich do uréité miry spolupodilela?

Ani nevim, jestli to tak Gplné je. Casto mam pomérné specifickou predstavu, ktera
jaksi ,vzdoruje” piirozené otevienosti. Béhem uvazovani, pii kterém mi poméha
kresleni predstav, si ale stale bolestné uvédomuji, ze uré¢itou ideu neni ani tak ne-
mozné realizovat, jako ji spise ptirozené zaclenit a udrzet ve fyzickém prostoru, aby
tu byla stale aktudlni. To mé pak vede k tomu, Ze je zapotiebi nechat vice piisobit
pfirozené ptirodni element v kombinaci s néjakou formou lidské kultivace.

Na podobném principu byla nejspis zaloZena i socha Danaé, kterou jsi
vroce 2000 vytvoiil pro Stromovku a kterou prezentuje$ i na této vystavé?

Pro tuto realizaci bylo zcela zasadni misto a terén. Motiv ponotenych nohou ve vodé
jsem nosil v hlavé uz urc¢itou dobu. Nejdfive jsem chtél sochu vytvorit na biehu rybni-
ka v Dolnich Po¢ernicich, kde jsem ptivodné zamyslel instalovat i kinetickou sochu...
Pak jsem ale jednou prochazel Stromovkou a najednou jsem mél jasno. Také jsem si
uvédomoval, ze zdanlivé ptirozenost parku zavisi na pomérné intenzivni péci, a pie-
myslel jsem, jak se asi navstévnici budou k objektu chovat, zda je mozné jej udrzovat
jako kterykoliv jiny zahon v Kralovské obofe...

Pfijde mi, Ze Danaé skvélym zpiisobem propojila svét lidské imaginace
a svét prirody vjakysi novy vyznamovy a harmonicky celek...
Proc¢ zrovna myticka Danaé?

Pravé to umélé komponovéni zelené ¢lovékem a zdanliva krajinnd pfirozenost mé
ptivedla k uvazovani o kompozicich obrazii, na nichz je vyobrazena Danaé. Pobliz
mista, kde jsem ji vytvotil, stoji krasna stard lipa, kterd mi pripominala baldachyn
z obrazu Tiziana s timto motivem. Pak tu byl samoztejmé ten spravny terénni zlom
a méfitko prostoru. Vlastné mi ani moc nezalezelo na tom, zda budou lidé sochu
interpretovat jako postavu Danaé... Chtél jsem vymodelovat zenu lezici ve vyzyvavé
poloze. Ale toto zobrazeni aktu v historii vytvarného uméni mé vzdy fascinovalo,
takze mibylo silnou inspiraci. Prosté se to vée najednou néjak dohromady propojilo...



Danaé se nakonec stal osudnym pi¥irodni proces - zivelna povoden z roku 2002.
Nemél jsi nékdy chut sochu obnovit?

Nikdy jsem o tom neuvazoval, piestoze se mé na to ob¢as nékdo ptal. Pfislo mi to
jako recyklace ptivodni ideje a mél jsem dojem, Ze bych se tim tak trochu zpronevétil
mistu, pro které jsem ji vytvoril.

V soucasnosti v prazské Stromovce dokoncujes dal$i umélecké objekty.
O co piesné jde?

Témeéi po patnacti letech jsem dostal novou piilezitost pro Stromovku néco
vytvofit. Cas od ¢asu mne bavi byt souéasti néjakého vétsiho tviirétho tymu, protoze
ve volné umélecké tvorbé se ¢lovék nékdy nevyhnutelné citi ponékud osaméle.
Dostal jsem za tikol vytvofit misto pro posezeni a relaxaci. Funkce a vyuziti parku
Stromovka se v poslednich letech hodné proménily, slouzi predevsim sportu. Lidé
si tu uz mnohem méné Casto davaji rande anebo v klidu ¢tou... A pravé moznost
klidnéjsi mezilidské komunikace ve vefejném prostoru se stala impulsem pro
pojednani mista s pracovnim nazvem Citarna. Jedna se o jakousi soustavu objektt,
jez maji svym specifickym uspotadanim navozovat ve vefejném prostoru pocit
utulnosti a soukromi. Jsou to tii vlnovité objekty v podobé zidky proménlivé vysky
z dubového dreva, které vytvateji zatociny, v nichz jsou zasazeny sedéky lavic.
Lidé se tak mohou posadit relativné blizko sebe: zidka navozuje jakousi
psychologickou hranici soukromi a zarovei jim nebrani mezi sebou komunikovat.

Pfi tvorbé v parku musi$ piemyslet i o roli, jakou tam umélecké dilo - at jiz
sochafsky pojaty mobiliaf ¢i volna socha - hraje. A na Pedagogické fakulté
UK jsi navic nedavno dokonc¢il postgradualni studium, béhem néjz ses tématu
uméni ve vefejném prostoru vénoval i teoreticky. K jakému zavéru jsi dospél?

Téma objektu ve vefejném prostoru bylo a je pro mé stale inspirujici a v mé umelecké
tvorbé je vlastné tim hlavnim. Také z hlediska mych pedagogickych zkusenosti mi
ptislo ptirozené privadét mladé lidi k intenzivnéjsimu prozivani fyzického sdileného
prostory, k uvédomovani si vlastniho vztahu k mistu, které je pochopitelné néjak
historicky, kulturné a vyznamové urceno. Ma préce se netykala jen samotného
uméleckého dila ve vefejném prostoru, ale napiiklad i architektury a jinych objekt,



jejichz prostiednictvim zde my, lidé, komunikujeme. A, zjednodusené feceno,
zajimalo mne, za jakych okolnosti tato komunikace funguje. Pro vstup ¢lovéka do
vetejného prostoru jsem pouzival pojem ,gesto” a pro tu specifickou situaci, kdy
,funguje’, pojem ,aktualizace”. Dle mého nazoru je v piistupu k vefejnému prostoru
nejdulezitéjsi celostni uchopeni mista a vyznamu, jenz do néj prave umélecké dilo
vnasi.

Na soucasné vystavé prezentujes$ i kresbu z cyklu Ne-moZnosti z roku 2010,
jez sinecini narok na realizaci, ale védomé pracuje s utopickou vizi. Je pro
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tebe i umélecka tvorba urcitou formou aspirace na ,nemozné“?

Cyklus Ne-moznosti predstavuje dlouhodobéjsi myslenkovy proces tykajici se mého
zaméruinstalovat do vefejného prostoru kineticky objekt, ktery by vyuzival sily vody,
vétry, ¢i sluneéniho svitu. V tomto piipadé $lo o jednoduchy princip opakovaného
posilani koule ze svahu a jejiho nésledného vyzvedavani pomoci terénni modelace
a jednoduchého stroje pohanéného zminénymi silami. Zajimalo mé emocionalni
plisobeni kinetiky a velikosti koule valici se prostorem na divaka jakozto principu,
jenz mé& obdobu i v pfirodnich procesech makro- a mikro-kosmu. Kineticky cyklus
sestava zusekd rizné pohybové intenzity, kdy se chvili zdanlivé nic nedéje, ale vzapéti
dochazi k pomérné rychlému sledu udélosti. Také mé tu fascinovala spiralovita
forma unésejici kouli na vrchol a pohraval jsem si s iluzi, perspektivou a relativitou
zdanlivé skute¢ného a zdénlivé virtualniho svéta. Piivodni idea sice byla navrhnout
redlny objekt pro redlné prostiedi, ale nakonec se ze souboru téchto kreseb stal jen
jakysi zaznam urcité faze mého myslenkového procesu. Neékdy je zajimavé nechat se
myslenkami unéset jinym smérem...

Vzpominas si na osobni inicia¢ni moment, ktery Té pfivedl na drahu umélkyné?

Bylo mi asi ¢tyfi nebo pét let, bylo to ve skolce. Hodiny vytvarky byly vzdy mé nejob-
libenéjsi. Barvy, latka, kontakt s materidlem, s né¢im, co se neustale proménovalo,



bylo transparentni a zaroven strukturované. Magie. Kdyz jsme malovali jen vodou
a $tétcem na betonovou chodbu venku ve skolce pod horkym kalifornskym slun-
cem, vnimala jsem, jak je svét krasny. Kdyz jsem malovala, sly$ela jsem zpivat ptaky
intenzivnéji. Citila jsem jemny vitr na téle a byl nadherny. Vsechny mé smysly byly
intenzivnéjsi. Ale potom, protoze na $tétci byla jen voda, za par sekund byl obraz
pry¢. Nic nevydrzel. Jiz v tomto véku jsem pochopila, Ze Zivot je jenom pomijivy pro-
ces, a neni zadrzitelny. Kdyz se véak dostanu do tohoto stavu tvorby, této metamor-
fozni reality, mozna par minut nebo par hodin, véechno je krasné. Zapominala jsem
hrtizy domova, smutek a problémy. A je to tak dodnes. Uméni je hojeni.

Jakymi cestami se ubirala Tva dosavadni umélecka draha? Jakym smérem
bude pokracovat?

Vystudovala jsem magisterské studium — obor malba a také etnologie. Dodnes ve
své praxi vyuzivam obé tyto oblasti — vénuji se environmentalnimu umeéni. To mize
byt vytvofeno jako video, obraz, kresba, socha, instalace, grafika. Zalezi na tématu.

Divaku je piedstaven zlomek procesu tvorby zhmotnény v podobé dokonce-
ného uméleckého dila, které vystavujes. Je mozné poodkryt tajemstvi cesty
k objektu a popsat myslenky, postupujici pfipravné prace ¢i dillezité okamzi-
ky rozhodovani, které vystavovanému uméleckému dilu predchazi?

Vystavované dilo bylo ptvodné vytvoieno pro vystavu NYU v Praze. Bylo umisté-
né na dvorku. Chtéla jsem nechat zaznit hudbu dopadu konskych kopyt na dlazebni
kostky a symfonii turisti i automobild. Jde o poctu konim, kteti nesli ¢loveka, a tak
prispéli k obchodu kultury. Kolo vozu je symbol spolutvorby mezi lidmi a konmi,
odkazuje na staleti migrace, hospodateni, cestovani a dopravy.

Umisténim v galerii ¢i vefejném prostoru je dilo piedstaveno divéku a celi
jeho interpretacim. Existuje zprava, vyjadfena ve tvarech, barvach, hmoté ¢i
prostoru, ktera by mu méla byt prostfednictvim Tvého dila doru¢ena? Jak vel-
kou svobodu v interpretaci Ize divaku svéfit a jak pfesné soudy o podstaté dila
1ze od néj oéekavat?

Popsala jsem samoziejmé jen svou inspiraci, ale doufam, ze kazdému divaku pfinese
dilo jeho vlastni interpretaci a zazitek. Pravé tento proces dilo proméni v uméni!



Vzpominadte si na osobni inicia¢ni moment, ktery Vas ptivedl na drahu umélce?

MH: V raném véku jsem ndhodou nasel knihu ,Cizinec” Alberta Camuse a velice se
mi libil jeji prebal. Tenkrat jsem nerozumél, co to znamena ztrata. Postupné vsak
jsem poznaval, co vée ¢lovek muze ztratit, a rozhodl jsem se néco vytvorit, co mi
jednoduse nikdo nemtze vzit. Prohlizel jsem si knihy o starém uméni a klasické
moderné a v ten okamzik jsem védeél celkem presné, ze nachazim to, co chci délat.

SM: Hlavni impuls k rozhodnuti ptihlasit se na Kralovskou danskou akademii
vytvarnych uméni vzesel od skvélého pedagoga, ktery mé u¢il na stiedni skole. A tak
jsem opustil zamér studovat ekonomii a politologii a dal jsem piednost vlastnimu
analyzovéni spole¢nosti a historie.

Jakymi cestami se ubirala Vase dosavadni umélecka draha? Jakym smérem
bude pokracovat?

MH: Po kratké odbocce, kdy jsem studoval historii uméni (2 semestry) ve svém
rodném mésté na Universitat Trier a také rizné praktické umelecké kurzy na letni
akademii Européische Kunstakademie Trier, zajimal jsem se stale vice o rozsiteny
pojem uméni podle J. Beuyse a vénoval jsem se socialnim aspekttim umeéleckych
intervenci. Vyhledal jsem si tenkrat jedinou vysokou $kolu v Némecku, na které
se vyucovalo a zkoumalo socialni ptisobeni uméni. Studoval jsem tam tenkrat jako
hlavni obor plastiku a sochatstvi, stejné jako arteterapii a mimoskolni pedagogiku

umeéni.

SM: Dada, fluxus a konceptuélni uménni nyni a navzdy...



Divaku je piedstaven zpravidla zlomek procesu tvorby zhmotnény v podobé
dokonéeného umeéleckého dila. Je mozné poodkryt tajemstvi cesty k sose, ob-
jektu, obrazu ¢i instalaci? Jaka zprava, vyjadiena ve tvarech, barvach, hmoté
¢i prostoru by mu méla byt prostfednictvim Vaseho dila sdélena? Jak velkou
svobodu v interpretaci lze divaku svérit?

MH: Ano, mohl bych osvétlit okamziky i myslenky dila, ale radéji se k obsahu
vyjadiim pomoci myslenek Williama de Kooninga, ktery tekl: ,Content is the
glimpse of something, an encounter like a flash. It’s very tiny - very tiny, content...”
nebo se lze vyjadrit i radikélnéji jako Susan Sontag: ,If interpretation is the modern
way of understanding something (...) then art must be motivated by a flight from
interpretation”. Je zfejmé, vzdy jde o to lidské, jeho politické a socidlni kontexty,
spolecenskd rizika, vize svobody stejné jako etické otazky — zddné odpovedi. Co
muize byt rozuméno, je rozumeéno, kazdy recipient je svobodny!

SM: Nahlizim a te$im historicka témata vzdy takovym zptisobem, abych mohl
vyjadtit vlastni nazor na tuto problematiku. Technicky pracuji s montéazi, fotkami,
videem, instalaci. Série dvanécti boxtl zobrazuje témata ze zivota Wernera von
Brauna a jeho prace, a to se véemi désivymi okamziky a detaily z bombardovani
Londyna raketami V-2, vézné koncentra¢nich tabortt vyrabéjicich rakety, které
vznikaly v ramci jeho spoluprace s SS i jeho titék do USA, kde se stal hrdinou, ktery
umoznil Ameri¢anim prvni kroky na Meésici. Roztomily nacista. Dvé videa ve
spolupraci s Markusem Herschbachem se pak zabyvaji dansko-némeckou vélkou v

roce 1864, v niz se dansti a némecti vojaci navzdory bojiim sblizili.






Kurt Gebauer
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Srdce milostnd, piatelska a heroickd - Lapidarium Narodniho muzea v Praze 2007,
Tina B The Prague Contemporary Art Festival, polyesterovy laminat






Pamatnik Srdce pro Vaclava Havla, piazzetta Néarodniho divadla, v den
odhaleni jiz namésti Vaclava Havla 2016, srdce - epoxidovy laminat a svétlo,
klecosrdce - Zelezo












V lednicce










Kozy
Varhanik
Na konci chodby

Fotografie 85x115cm, digitélni tisk na podlozce.
Fotografie piivodnich kreseb podle fotografii - kombinovand technika, 150x220cm.






Danaé, objekt - socha, 2010, do¢asna instalace v Kralovské oboie v Praze,
kamen, juta, gabiony, zemina, trvalka Sagina subulata, dl. 25 m.
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Ne-moznosti, cyklus kreseb, 2010, tuzka a akvarel na papite, 60cm x42cm,
vystaveno na samostatné vystavé v Galerii Ustavu makromolekularni chemie v Praze, 2010.
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Barbara Benish

WagonWheels, 2010, kola, lak, zvuk, ze sbirky autorky,
ateliér Cerveny mlyn, Mifenice
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Sandcastles
Autor fotografii: Robert Wedemeyer







Installation view: Sandcastles
Autor fotografii: Robert Wedemeyer
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Detail: “Thistle Ball”



Markus Herschbach (D) a Seren Meller (DK) spolupracuji jiz 10 let

v mezindrodni umélecké skupiné Herschbah&Meller. Pracuji predevsim

s instalacemi a filmy, prostfednictvim kterych prezentuji kulturni témata spjata
s zivotem u dansko-némeckych hranic.

se sklada ze sedmi boxtt 25x25x25 cm vykreslujicich absurdity dansko-némecké hranice.
Odrazi se v nich nesmysIné strazeni hranice spojené s ustraenym pranim obyvatel zabranit
nechténému ptilivu uprchlikd. S ironii, satirou a s vyuzitim prvkit némé filmové grotesky
ipostav ze svéta superhrdinti se vée méni v jakousi komickou operu a dadaisticky chaos.









Dvanéct boxtt 15x30x10 cm s fotografiemi a nalezenymi predméty z konkrétnich
lokalit jsou zaznamenanim podivuhodného Zivotniho osudu Wernera von Brauna
od prvnich pokustt s raketami v garazi letisté Tegel v Berliné po uték do Ameriky,
kde byl jeho rozvinuty raketovy program prevzat a vyuzit k prvnim letiim na mé-
sic. Vyjevy v boxech jsou nardzkou na Hitlerovu fascinaci technologickym pokro-
kem umoznujicim vzlétnout ke hvézdam, zdtiraznénim zkézy vyvolané raketovymi
utoky v Londyné ¢i upozornénim na hladovéni obyvatelstva, zptisobené zneuziva-
nim velkého mnozstvi brambor k vyrobé paliva pro rakety.


















Diskurs soucasné didaktiby






Jan Slavik

Oborové didaktiky jsou discipliny, ktera zkoumaji vyutovani a u¢eni v urc¢itém
vzdélavacim oboru s cilem podporovat kvalitu vyuky. Mezi nimi ma didaktika
vytvarné vychovy dlouhouatispésnou tradici. V Ceské republice patii mimojiné k tém
vyjime¢nym oborovym didaktikdm, které jiz od samého pocatku devadesatych let
20. stoleti ziskaly samostatnou akreditaci na doktorska studia.

Pohlédnéme nejprve do zévéretné etapy predchazejici epochy, ktera urcila hlavni
smeéry soucasného vyvoje. Pocatkem 90. let 20. stoleti se v didaktice vytvarné vychovy
objevuje tendence, kterd klade diiraz na poznévaci pfinos expresivni tvorby, posiluje
reflektivni vzdélavaci slozku vyuky a obraci pozornost ke vztahiim mezi personalni,
spolec¢enskou a kulturni strankou vytvarné tvorby a vizuality. Navazuje tim na
tzv. uméni postprodukee, filozoficky obrat k jazyku, poststrukturalismus, socidlni
konstruktivismus a kritickou pedagogiku.

Ptiznaény je nézev jednoho z pritkopnickych ¢lanki této tendence: Reconstructing
Ourselves in Institutional Contexts. Pozornost je zde soustfedéna na studium
socialni konstrukce vyznami v kontextu spolecenskych symbolickych systémi.
Jedna se tedy o zkoumavy i kriticky nahled napf. na to, jak urcité medializované
pojeti ¢lovéka v popularni kultute, v kyberprostoru internetu nebo v umeéni, ve véde,
v politice ptisobi na utvafeni subjektivity, postojii a presvédceni realnych lidi a jakou
ulohu v tom sehravé vzdélavani a vychova.

V centru pedagogické pozornosti jsou procesy ,délani vyznamit” prosttednictvim
expresivni tvorby a tzv. symbolizace druhého fadu, v niz se utvéareji postoje, hodnoty
a presvédceni. Ve vyzkumech je sledovano piisobeni tzv. vizualnich operatortt
(R. Barthes), tj. zptsobty, jak ve spole¢nosti ptisobi, §ifi se a komunikuji obrazy.
S tim tzce souvisi konstrukt tzv. vizualni gramotnosti: souboru predpokladii pro
kritické ,¢teni” obrazi véetné schopnosti rozpoznévat jejich manipulativni dsledky



ve spolecnosti. K tomu je zapotiebi vybavit jiz déti v predskolnim véku a zejména
pak zaky a studenty védomostmi a dovednosti nejenom k tvorbé a k jejimu citlivému
hodnoceni, ale ve vazbé na ni k patfiénému porozuméni obraziim, k jejich analyze
a pouc¢enému hodnoceni.

Pro vytvarnou vychovu a jeji didaktiku z této tendence vyplyvaji naroky
na analyti¢nost a hloubku porozuméni vytvarnému projevu v jeho personélnich
souvislostech a ve spolecenském a kulturnim kontextu. Soucasna didaktika vytvarné
vychovy se s timto pozadavkem vyrovnava ve tiech vzdjemné spjatych klicovych
oblastech: (I) oblast studia expresivni tvorby, uméni a vizualni kultury ve vzajemnych
vazbach, (II) oblast kurikuldrnich studii, (II) oblast osobnostniho a socidlniho
rozvoje.

V oblasti expresivni tvorby, uméni a vizuélni kultury je cilem analyticky porozumét
soucasnym zptsobtim tviréiho projevu v jeho spolecenskych a kulturnich
kontextech. Tvorba je ptitom chépéna jako jedine¢ny zptsob poznéavani, ktery
nelze nahradit zadnym jinym kulturné zndmym postupem ziskavani poznatki.
Neni proto udivujici, ze se v tomto smyslu mluvi o tzv. vyzkumu uménim (arts-
based research) nebo uméleckém vyzkumu (artistic research). Hlavnim argumentem
pro pojeti uméni coby vyzkumu je myslenka, ze umeéni ptispiva ke kumulaci poznani
ve spole¢nosti, ze rozsifuje lidskou zkusenost a podporuje rozvoj védéni.

Ziskat teoreticky nahled na procesy expresivni tvorby, na divody jejtho poznavaciho
pfinosu a vyuzit poznatky ve prospéch kvality vytvarné vychovy, to je pro didaktiku
vytvarné vychovy jedna z hlavnich badatelskych i metodologickych vyzev. Je teore-
ticky i filozoficky naro¢n4 a vyzaduje mezioborovou spolupraci. Vytvaii viak hlavni
vychodisko pro podporu vyzkumi ve vzdélavaci praxi a pro zvy$ovani kvality, pro-
toze poskytuje nezbytny myslenkovy zaklad pro vysvétlovani vyzkumnych poznatki
a pro jejich zdiivodnovani ve vztahu ke vzdélavaci praxi.

Studium kurikula je funkéni spojnici mezi teorii, vizkumem a vzdélavaci praxi, proto-
ze poskytuje nahled na proces planovéani vyuky a transformovani vzdélavaciho obsahu
ve vyuce prosttednictvim u¢ebnich uloh. Dilezitou soucésti kurikularnich studii je
komparace mezi vzdélavacimi programy riznych zemi, ktera prohlubuje porozuméni
proto, coje spole¢né a prinasi nové poznatky diky spole¢nému promysleni rozdilnosti.



V pedagogickém kontextu vytvarné vychovy Ize pracovat s expresivnim dilem také jako
s prostiedkem osobnostniho a socidlniho rozvoje. Jedna se o piistup, ktery ma dlouhou
tradici v riiznych expresivnich oborech, zejména v dramatické vychové. Soucasny
$panélsky teoretik vytvarné vychovy F. Hernandez na néj poukazuje odlisenim otézky:
Co vidis?, od otazky: Co o mné vypovida tento projev? V této oblasti vytvarna vychova
posiluje sviij vychovny rozmér a sblizuje se s ostatnimi vychovnymi obory v kurikulu
téz prostiednictvim priitezového tématu Osobnostni a sociélni vychova.

Néhled na tti hlavni pracovni oblasti poskytuje ptilezitost k zavéru naseho kratkého
exkurzu do soucasnosti didaktiky vytvarné vychovy. Otevieme jej otdzkou, ¢im
se v principu lisi absolvent oboru vytvarna vychova od absolventi piibuznych
uméleckych obort (volného i uZitého uméni) a na strané druhé od absolventit
pribuznych teoretickych oborti (estetika, teorie a déjiny uméni, vizudlni studia atd.).
Zvys$e uvedenych postehii vyplyva, ze by se mél profilovat predevsim ve dvou smérech:
za prvé znalostmi principt a podminek expresivni tvorby jako zptisobu poznévani,
za druhé pedagogickym zvladanim rozmanitosti i obtizi tvotivé exprese u svych zakia.

Utitel m& mit vhled do uvazovani zakd, do jejich témat a pojeti svéta a mé ovliviiovat
arozvijet predevsim jejich mysleni s ohledem na aktualni kulturni kontext expresivity.
To je cizi absolventim jak specialnich uméleckych, tak teoretickych estetickovédnich
a uménovédnych oboril. Ti nemusi promyslet a reflektovat samotny proces tvorby
a ,délani vyznamu” s ohledem na rozvoj osobnosti nékoho druhého. Timto specifikem
se ucitelé vytvarné vychovy zéroven fadi do odborného kontextu oborovych didaktik
a teorie ucitelstvi a vzdélavani.

Posun od prvni ke druhé otézce je aktualné ptiznaény pro spolec¢ensko-kritické pojeti
VV (srov. Carey 1998). Ani zde nejsou hlavni prioritou kritéria umelecké, resp. estetické
kvality (obdobné jako v ptipadé arteterapie), protoze expresivni dilo je tu prostfedkem
persondlniho utvafeni autora a poznavani jeho pozice v kultute, nikoliv samostatnym
cilem tvorby.

Jedna se o hledisko komunikaéni, kulturné antropologické ¢i sociologické. Obraci za-
jem vytvarné vychovy k dialektice rozport mezi subjektivitou a intersubjektivitou,
jedincem a spole¢enstvim, individualitou a institucionalitou. Pfiznac¢ny je nazev jed-
noho z pritkopnickych ¢lanki této tendence ve vytvarné vychové: Reconstructing Our-
selves in Institutional Contexts (May 1994).



ve spolecnosti. K tomu je zapotiebi vybavit jiz déti v predskolnim véku a zejména
pak zaky a studenty védomostmi a dovednosti nejenom k tvorbé a k jejimu citlivému
hodnoceni, ale ve vazbé na ni k patfiénému porozuméni obraziim, k jejich analyze
a pouc¢enému hodnoceni.

Pro vytvarnou vychovu a jeji didaktiku z této tendence vyplyvaji naroky
na analyti¢nost a hloubku porozuméni vytvarnému projevu v jeho personélnich
souvislostech a ve spolecenském a kulturnim kontextu. Soucasna didaktika vytvarné
vychovy se s timto pozadavkem vyrovnava ve tiech vzdjemné spjatych klicovych
oblastech: (I) oblast studia expresivni tvorby, uméni a vizualni kultury ve vzajemnych
vazbach, (II) oblast kurikuldrnich studii, (II) oblast osobnostniho a socidlniho
rozvoje.

V oblasti expresivni tvorby, uméni a vizuélni kultury je cilem analyticky porozumét
soucasnym zptsobtim tviréiho projevu v jeho spolecenskych a kulturnich
kontextech. Tvorba je ptitom chépéna jako jedine¢ny zptsob poznéavani, ktery
nelze nahradit zadnym jinym kulturné zndmym postupem ziskavani poznatki.
Neni proto udivujici, ze se v tomto smyslu mluvi o tzv. vyzkumu uménim (arts-
based research) nebo uméleckém vyzkumu (artistic research). Hlavnim argumentem
pro pojeti uméni coby vyzkumu je myslenka, ze umeéni ptispiva ke kumulaci poznani
ve spole¢nosti, ze rozsifuje lidskou zkusenost a podporuje rozvoj védéni.

Ziskat teoreticky nahled na procesy expresivni tvorby, na divody jejtho poznavaciho
pfinosu a vyuzit poznatky ve prospéch kvality vytvarné vychovy, to je pro didaktiku
vytvarné vychovy jedna z hlavnich badatelskych i metodologickych vyzev. Je teore-
ticky i filozoficky naro¢n4 a vyzaduje mezioborovou spolupraci. Vytvaii viak hlavni
vychodisko pro podporu vyzkumi ve vzdélavaci praxi a pro zvy$ovani kvality, pro-
toze poskytuje nezbytny myslenkovy zaklad pro vysvétlovani vyzkumnych poznatki
a pro jejich zdiivodnovani ve vztahu ke vzdélavaci praxi.

Studium kurikula je funkéni spojnici mezi teorii, vizkumem a vzdélavaci praxi, proto-
ze poskytuje nahled na proces planovéani vyuky a transformovani vzdélavaciho obsahu
ve vyuce prosttednictvim u¢ebnich uloh. Dilezitou soucésti kurikularnich studii je
komparace mezi vzdélavacimi programy riznych zemi, ktera prohlubuje porozuméni
proto, coje spole¢né a prinasi nové poznatky diky spole¢nému promysleni rozdilnosti.



V pedagogickém kontextu vytvarné vychovy Ize pracovat s expresivnim dilem také jako
s prostiedkem osobnostniho a socidlniho rozvoje. Jedna se o piistup, ktery ma dlouhou
tradici v riiznych expresivnich oborech, zejména v dramatické vychové. Soucasny
$panélsky teoretik vytvarné vychovy F. Hernandez na néj poukazuje odlisenim otézky:
Co vidis?, od otazky: Co o mné vypovida tento projev? V této oblasti vytvarna vychova
posiluje sviij vychovny rozmér a sblizuje se s ostatnimi vychovnymi obory v kurikulu
téz prostiednictvim priitezového tématu Osobnostni a sociélni vychova.

Néhled na tti hlavni pracovni oblasti poskytuje ptilezitost k zavéru naseho kratkého
exkurzu do soucasnosti didaktiky vytvarné vychovy. Otevieme jej otdzkou, ¢im
se v principu lisi absolvent oboru vytvarna vychova od absolventi piibuznych
uméleckych obort (volného i uZitého uméni) a na strané druhé od absolventit
pribuznych teoretickych oborti (estetika, teorie a déjiny uméni, vizudlni studia atd.).
Zvys$e uvedenych postehii vyplyva, ze by se mél profilovat predevsim ve dvou smérech:
za prvé znalostmi principt a podminek expresivni tvorby jako zptisobu poznévani,
za druhé pedagogickym zvladanim rozmanitosti i obtizi tvotivé exprese u svych zakia.

Utitel m& mit vhled do uvazovani zakd, do jejich témat a pojeti svéta a mé ovliviiovat
arozvijet predevsim jejich mysleni s ohledem na aktualni kulturni kontext expresivity.
To je cizi absolventim jak specialnich uméleckych, tak teoretickych estetickovédnich
a uménovédnych oboril. Ti nemusi promyslet a reflektovat samotny proces tvorby
a ,délani vyznamu” s ohledem na rozvoj osobnosti nékoho druhého. Timto specifikem
se ucitelé vytvarné vychovy zéroven fadi do odborného kontextu oborovych didaktik
a teorie ucitelstvi a vzdélavani.

Posun od prvni ke druhé otézce je aktualné ptiznaény pro spolec¢ensko-kritické pojeti
VV (srov. Carey 1998). Ani zde nejsou hlavni prioritou kritéria umelecké, resp. estetické
kvality (obdobné jako v ptipadé arteterapie), protoze expresivni dilo je tu prostfedkem
persondlniho utvafeni autora a poznavani jeho pozice v kultute, nikoliv samostatnym
cilem tvorby.

Jedna se o hledisko komunikaéni, kulturné antropologické ¢i sociologické. Obraci za-
jem vytvarné vychovy k dialektice rozport mezi subjektivitou a intersubjektivitou,
jedincem a spole¢enstvim, individualitou a institucionalitou. Pfiznac¢ny je nazev jed-
noho z pritkopnickych ¢lanki této tendence ve vytvarné vychové: Reconstructing Our-
selves in Institutional Contexts (May 1994).



Pozornost je zde soustiedéna na studium socidlni konstrukce vyznami v kontextu spo-
le¢enskych znakovych systémi. Jedna se tedy o kriticky pohled napt. na to, jak urci-
té medializované pojeti ¢lovéka v popularni kultute, v kyberprostoru Internetu nebo
v uméni ¢i ve védé utvaii (konstruuje) subjektivitu redlnych jedinci a jakou ulohu
v tom sehrava vzdélavani a vychova.

Jako cilova kategorie pro toto pojeti vytvarné vychovy se vzil termin vizualita
(visuality) odvozeny z programového zajmu o celou vizudlni kulturu (tedy nejenom
o ,vysoké” uméni) jako o dulezitého c¢initele utvateni lidstvi zejména prostiednictvim
médii. Vizualita je chapéna jako syntéza vidéni, predvadéni a predstavivosti (seeing,
showing, imagining), neni vSak izolovana od ostatnich smysli - vidéni se zde chape
v Platénském smyslu jako védouci obrazny vhled (Duncum 2001).

Teoreticky konstrukt vizuality se v akademickém svété prosadil jako tzv. vizudlni studia a ve
vzdélavani se promitl v koncepci Visual Culture Art Education — VCAE. Piedmétem VCAE je
symbolickd vizualni komunikace a reflexe procesti vidéni, véechny vizuélni artefakty i expresivni
projevy, jejich provedeni (médium, technika, kompozice) a jejich piisobeni v kontextech kultury,
v niz vznikaji. V centru pedagogické pozornosti jsou sémiotické procesy ,délani vyznami” a
tzv. symbolizace druhého tadu, v niz se nachazeji hodnoty a presvédéeni (Duncum 2001).
Ve vyzkumech je sledovano ptisobeni tzv. vizualnich operatort (R. Barthes), tj. zptisobt, jak
se spole¢nosti plsobi, $iif se a komunikuji obrazy. S tim tzce souvisi konstrukt tzv. vizualni
gramotnosti: souboru piedpokladi pro kritické ,¢teni” obrazil véetné schopnosti rozpoznavat
jejich manipulativni dasledky ve spole¢nosti.

Koncepce vizuality a vizualni gramotnosti sice opét posouva métitka kvality k estetické strance
tvotivého procesu, ale svym studijnim zaméfenim na obecné komunikaéni a politické aspekty
vizudlnich operatortise odklani od specifickych kvalit vytvarné tvorby. Proto i koncepci vizuality,
stejné jako koncepci tvorivosti, byva vytykano, ze ,vyprazdnuje predmét” vytvarného oboru
tim, ze jej prevadi na obecnéjsi problematiku komunikace, a ozivuje tak problém odklonu oboru
od specifickych otdzek utvafeni vyrazové formy (Mitchell 2002). Pro vytvarnou vychovu by to
hrozilo nebezpetim stét se jen pomocnym nastrojem v jinych oborech (napt. ob¢anska vychova,
déjepis) anebo rozpustit se v pritezovych tématech kurikularntho programu (mediélni vychova,
osobnostni a sociélni vychova aj.). Tomu obor v praxi i v teorii ¢eli opakovanymi navraty ke
specifickym strankdm umélecké tvorby anebo estetického zazitku a expresivni symbolizace.



Véra Uhl Skiivanova

Jednou z charakteristik nové restartovaného pracovisté KVK v Plzni je otevienost
mezinarodnimu dialogu. Katedra vytvarné vychovy a kultury spolupracuje dlouho-
dobé s katedrami pedagogiky uméni na Akademii vytvarnych uméni v Mnichové,
Univerzité ve Flensburku a Univerzité v Krakové. Nové navézala spolupraci s Uni-
verzitou v Osnabriicku.

Na pracovisti byly realizovany mezinarodni vyzkumné a umelecky tvaréi projekty:
vletech 2013 - 2016 projekt ENViL — European Network for Visual Literacy, Comeni-
us a vletech 2013 - 2015 v rdmci pieshrani¢ni spoluprace s Bavorskem projekt Zhavé
sklo. V roce 2013 a také v roce 2015 katedra potadala konferenci mezinarodni tema-
tické sité ENVIL, ktera se vénuje kurikularnim studiim a pokousi se o tvorbu spo-
le¢ného evropského referen¢niho ramce vizualni gramotnosti. V r. 2019 potadame
v Plzni konferenci Ceské sekce INSEA - International Society for Education through
Art na téma Pozice ¢eské vytvarné vychovy v mezindrodnim kontextu.

Jednim z badatelskych zaméfeni katedry je studium kurikula vytvarné vychovy
v kontextu srovnavaci pedagogiky, a to predevsim ve vztahu k némecky mluvicim
zemim. V rdmci vytvarné pedagogiky je tomuto tématu i v evropském kontextu vé-
novana stale jest¢ mala pozornost. Naptiklad historicka a srovnavaci vytvarna pe-
dagogika na Univerzité uméni v Berliné byla v r. 2010 zrusena. Pfitom pravé zde
vznikla ojedinéla edice soustiedujici zajem na oblast estetické a vytvarné vychovy
Madarska (1992), Rakouska (1992), Velké Britanie (1992) a Ceské republiky (2004)
atd. V soucasné dobé jsou vydavany publikace jako napt. B. Bering, H. Niehoff,
P. (Eds.) Visual Learning. Positionen im internationalen Vergleich, 2013, které slovo
,srovnani” vkladaji pfimo do nézvu dila, avsak ke skutetnému srovnani nedochézi.
Kniha publikuje vedle sebe nezavisle riizna pojeti vytvarné vychovy. Uplatnime-li
pti rozmysleni o metodologii srovnavaci pedagogiky model F. Hilkera (1962 in Adick
2008, s. 145-147), zjistime, Ze jiz v 60. letech hovotil o ¢tyfech stupnich srovnani,
a to o deskripci — tedy popisu stavy, interpretaci — ve smyslu objasnujiciho vykladu,



juxtapozici — postaveni zkoumanych pedagogickych fenoménti na zékladé definova-
nych kritérii vedle sebe, a teprve ¢tvrtym stupném pak rozumél skuteénou kompa-
raci, tedy nalezeni spole¢nych hodnoticich kritérii pro rtizné fenomény, které umoz-
nuji tvorbu teoretické hypotézy. V tomto ohledu do dnesniho dne nenachazime ani
v evropském kontextu skute¢né komparativni prace z oblasti vytvarné srovnavaci
pedagogiky, které by mohly slouzit jako baze mezinarodni vymény a porozuménti,
¢i dokonce jako vychodisko spole¢nych dokumentii. Snahy mezinarodni tematic-
ka sité ENVIL tak zakonité narazi na mnohé problémy, protoze tvorba spole¢ného
evropského kurikularniho dokumentu vizualni gramotnosti je v soucasné dobé bez
etablovani postupt a metodologie srovnavaci vytvarné pedagogiky jen tézko mozna.
Neni tak vyjimkou, ze vitézi diskurz silnéjsi zemé bez hlubsiho porozuméni vzdela-
vaci realité, oborovému kontextu konkrétnich zemi, uzivané odborné terminologii,
gkolskému systému ¢i kurikulu.

Pravé proto jsou v soutasné dobé v oblasti srovnavaci pedagogiky i srovnavaci pe-
dagogiky uméni aktualni témata z oblasti metodologie kulturniho srovnani. Jakym
zptisobem lze srovnavat kultury, aniz bychom je ptili§ zvécnili ¢i esencializova-
li, ptipadné s pojmem kultura zachazeli piilis libovolné (Merle Hummrich, 2013).
Srovnavaci pedagogika je dynamicka disciplina, ktera nové objevuje své moznosti,
instrumenty a hranice. V anglicky mluvicich zemich hovotime o rekonceptualizaci
pole komparativni a mezinarodni edukace i vyzkumu.

Na pracovisti KVK usilujeme o tvorbu funk¢ni baze mezinarodni spoluprace. Me-
zindrodni komparaci realizujeme v propojeni s interkulturnim vzdélavanim a jako
predpoklad vzajemného porozumeéni a vymény v ramci oboru vytvarna vychova
vnimame piedevs§im hledani néstroji realizace skute¢né komparace mezi dvéma
zemémi. Predpokladem porozuméni je vybornd znalost konkrétniho jazyka, oboro-
vého kontextu dané zemé, skolského systému a kurikula, oborové teorie i diskurzu,
pojmoslovi a oborového mysleni, stejné jako je predpokladem volba ekvivalentnich
kategorii srovnani a nalezeni instrumenti komparace. Soucasti takovych kompara-
tivnich praci je pak také tvorba oborového srovnavaciho slovniku (Uhl Sktivanova
2011). Obracime se tak k empirické realité skolni praxe vytvarné vychovy predevsim
v Némecku a Rakousku. Opirdme se ptitom o etablované nastroje spolec¢enskych veéd
a etnografie (Brenne 2003). Za posledni desetileti se tak mizeme pochlubit nékolika

lasti interkulturniho vzdélavani:



Uhl Skiivanova, V. Lehrerkompetenzen im Fach Bildnerische Erziehung in der Tschechischen Republik - Trans-
fer des Referenzrahmens in die Lehrerbildung in Wagner, E., Schénau,

D. (Eds.) Cadre Européen Commun de Référence pour la Visual Literacy — Prototype. Common European Fra-
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- Prototyp. Miinster — New York: Waxmann. 2016, s. 354-363. ISBN 978-3-8309-3428-8.

Uhl Skfivanova, V. Pojeti vzdélavacich cili v CR a Némecku aneb umélecko-pedagogicka
interpretace kurikuldrnich dokumenti ¢eskych a bavorskych gymnazii. Brno: Paido, 2011.
ISBN 978-80-7315-228-4.

Solodovichenko Lyubov — Kazassky ornament v ¢eské skole. Etnodidaktika vytvarné vychovy, diplomova prace
KVK FPE UJEP v Usti nad Labem, 2015, vedouci prace Uhl Skiivanova, V.

Vévrova Petra — Srovnani ¢eského a $vycarského programu uméleckého vzdélavani,
diplomova prace KVK FPE UJEP v Usti nad Labem, 2015, vedouci prace Uhl Skiivanové, V.

Trejbalova Antonie — Vytvarnd vychova v japonskeé zahrani¢ni skole, diplomova prace
KVK FPE UJEP v Usti nad Labem, 2013, vedouci prace Uhl Skiivanova, V.

Volfové Radka - Vytvarnd vychova v bavorskych matetskych skolach, bakalatska prace
KVK FPE ZCU v Plzni, 2014, vedouci prace Uhl Sktivanova, V.

Novotna Zuzana — Vytvarné vychova jako prostor pro interkulturn{ vzdéldvani,
diplomova préce KVK FPE ZCU v Plzni, 2015, vedouci prace Uhl Skfivanovd, V.

Haj$manova Zdenka — Moznosti vytvarné vychovy zprostiedkovat kulturni tradici konkrétni zemé v sou¢asné
multikulturn{ spoleénosti, diplomova préce KVK FPE ZCU v Plzni, 2010,
vedouci prace Uhl Skiivanova, V.

Kroutil Jan — Némecka koncepce uméleckého vzdélavani v teorii a praxi, diplomové prace
KVV PedF UK v Praze, 2018, vedouci prace Uhl Skiivanov4, V.
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Martina Komzakova

Arteterapie je jednou z forem expresivnich (psycho)terapii, které jsou zamétené na
1é¢bu ¢i zmirnéni psychickych potizi klienta prosttednictvim jeho expresivni tvorby,
ktera je realizovana v terapeutickém vztahu a dialogu mezi klientem a terapeutem.
Zaroven je arteterapie vyuzivana i jako pozitivné preventivni ptistup, zaméteny
na sebeaktualiza¢ni rtistovy rozvoj klienta, znam spise pod soucasnym nazvem
,kou¢ink”. Dal$im rozmérem arteterapie je moznost kompenzace, podpory a rozvoje
potencidlu klienta s nevylécitelnym psychickym, fyzickym ¢i kombinovanym
postizenim.

Seberozvojovy riistovy aspekt arteterapeutického procesu je jednim ze zakladnich
zdroju artefiletiky. Artefiletika pojeti vytvarné vychovy, jehoz zakladatelem je
J. Slavik, se rozviji od konce 90. let 20. stol. a stalo se jednim ze specifickych zaméteni,
jez nabizi nase katedra.

Hlavnimi inspira¢nimi zdroji z arteterapie pro artefiletiku je experimentalni prostor
vytvarné tvorby podporujici osobni prozitek zéka, ktery je pak v reflektivnim
dialogu o tvorbé kotven nejenom v osobnim, ale i socidlnim a kulturnim kontextu.
Nezbytnym prostiedkem pro kvalitni propojovani osobni zku$enosti s kulturnim
a uméleckym svétem je kultivace pocitu bezpeti v zakovském edukaénim prostiedi.
Soucasti déni je tak nejen zék, ale i pedagog, ktery tento edukacni prostor moderuje
a zajistuje jeho kvalitu a bezpe¢né pracovni edukacni klima.

Teorie i nékteré arteterapeutické postupy, které Ize aplikovat do procesu vytvarné
vychovy, jsou realizovany v ramci seminati, které slouzi jako sebezkusenostni pod-
pora piednasek vénovanych artefiletice. Hlavnim smyslem téchto prednasek je po-
rozumeéni specifikiim arteterapeutického procesu tak, aby studenti dokazali dobte
rozliSovat mezi eduka¢nim a terapeutickym procesem, aby byl dostate¢né zfejmy
rozdil mezi artefiletickym a arteterapeutickym procesem jak v teoretické, tak sebez-
kusenostni roviné. Aby studenti byli schopni zddrné pracovat s osobni empaticko-
-prozitkovou komponentou expresivniho z4zitku pro umélecko-kulturni poznani ve
vytvarné vychové nebo v mezioborovych piredmétech jako je osobnostni a socialni
vychova ¢i medialni vychova.



Znalost postupl z arteterapie a schopnost aplikovat je v eduka¢nim prostoru je
velmi cenna i pro inkluzivni piistup ve vyuce. Nabizi moznost Gspésné podptrné
kompenzovat specifické vzdélavaci potteby zdkil s rtiznymi formami handicapt
a zaroven naplnovat hlavni smysl inkluze, jenz spo¢iva v porozuméni a proziti zku-
Senosti. Je to pravé lidska jedinecnost a individualni odlisnost kazdého z nés a nase
vzajemné propojovani a tolerance, které vytvari nase spolecenské a kulturni bohatstvi.



Jan Masek

Cilem vyuky na Katedfe vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU je kreativni pedagog,
ktery umi koncipovat vytvarny tkol pro zéky, a to s vyuzitim klasickych i digitalnich
médii, pripadné jejich kombinace. Studenti se sezndmi se $irokym spektrem moznos-
ti, ktera média nabizeji a pod vedenim zkusenych pedagog se je nau¢i vyuzivat ori-
ginalnim a kreativnim zptisobem. Vyznam digitalnich ,novych” médii je v soucasné
spolecenské a také umélecké praxi obrovsky a je zfejmé, ze jejich nastup také radi-
kélné promeénuje podobu vytvarné vychovy. Digitalnimi se postupné stala véechna
ptivodni média nabizejici statickd i dynamickd vizuélné obrazna vyjadieni a vznikly
nové zplisoby prezentace a tvorby v ramci poéitacovych siti a internetu.

Digitalni uméni je, na rozdil od vcelku piehledné popsanych digitalnich médii,
mnohem méné zietelné vymezend oblast uméni, protoze zahrnuje mnoho
prolinajicich se a ne tolik zfetelné uchopenych uméleckych forem. Umélecky svét
,novych médii“ nabizi riiznorodou plejadu oblastijako je napt. internetové uméni (Net
Art), videoart, instala¢ni uméni, softwarové ¢i robotické umeéni, véetné instalacniho
a multimedialniho uméni, virtudlni reality, VJingu apod. Zde nastava pro vzdélavani
budoucich uc¢iteltt pomérné naro¢ny, aviak do budoucna velmi dilezity tikol — nauéit
studenty jak s médii umélecky pracovat a vytvatet smysluplna sdélent, stejné jako je
umét interpretovat a kriticky analyzovat jejich pozitivni i negativni stranky, vtetné
reflexe kulturnich a spole¢enskych souvislosti. Vzhledem k sou¢asnému bouflivému
rozvoji technologii, medidlni sféry, a tedy i digitdlniho umeéni nelze ve vzdélavaci
praxi ustrnout a nefesit nové vyzvy. Je tieba studenta stéle hloubéji a intenzivnéji
orientovat v soutasné medialni spole¢nosti, a proto na katedfe vnimame predevsim
medialni a digitalni gramotnost studenta, budouciho uéitele, jako velmi dilezitou
soucast vytvarného a uméleckého vzdélavani.

Z hlediska projektované revize a modernizace rdmcovych vzdélavacich programi
v kontextu implementace problematiky digitalni gramotnosti a digitalnich
technologii napti¢ kurikulem se dostavaji vytvarné obory i pfiprava uciteltt do nove,
dosud nevidané situace. Musi pfijmout ¢asto stale opomijena ,nova média” za své



a systematicky vyuzivat bohatou $ifi nabizenych softwarovych nastroji a moznosti
ptimo ve skolnich lavicich, resp. predevsim v pocitacovych ucebnéch, kterych se
¢asto pro vyuku nasich obort nedostava. Objevuje se tak fada otdzek, na které
se hledé a bude stale hledat uspokojiva odpovéd: Do jaké miry vyvazit ve skolni praxi
praktickou tviir¢i rovinu digitdlniho obsahu v kontrastu s receptivné-interpreta¢nim
a analytickym pristupem k medidlnim sdélenim? Kdy a jak propojovat klasické
techniky a média s digitalni tvorbou? Z hlediska hled4ni vhodnych digitalnich nastroji
je déle vyznamnd otdzka uzivatelské piivétivosti digitdlnich néstroji a software,
véetné vékové priméfenosti, vhodnosti pro dany stupen vzdélavani a také ekonomické
provozni naro¢nosti. V tomto ohledu lze v soucasnosti nalézt vyznamny posun
k lepsim zitikim, nebot se zd4, ze dostupny, volné Sititelny ¢i neplaceny software
nabizi pro $kolni Géely jiz téméf rovnocenné moznosti jako placené programy.

Dalsim, je$té vyznamnéjsim problémem, ktery musi ptiprava uéitelt na nasi katedte
fesit, je vybér oblasti digitalnich médii, které je nutno rozvijet a vyuzivat ve vyukovych
situacich ¢i projektech. Z hlediska soucasné situace na skolach lze usuzovat, ze hledani
vyrazu a estetiky digitalni fotografie, pocitacové 2D grafiky, digitalni ilustrace a malby,
2D pocitacové animace a digitalniho videa, by mohlo byt dostate¢nym zékladem pro
vzdélavaci praxi. Avsak z hlediska budouciho vyvoje vytvarné edukace je to malo. Je
treba budouci ucitele ptipravovat také na dosud méné frekventované oblasti tvorby,
které maji velkou budoucnost a reflektuji napiiklad sou¢asné trendy uzitého uméni.
V duchu moderné chdpaného konceptu vytvarného oboru a ramcovych vzdélavacich
programd je nezbytné tak déle cilené rozvijet znalosti a dovednosti napf. ,digitélniho
sochani”, ptisobivoutvorbuvizualnichstyli, hledani¢ivytvatenitextur, povrchiiilogiky
osvétlovani scén. Digitalni umeéni zavisla na case nabizi velkou variabilitu montaze
obrazu a zvuku v kontextu tvorby ptibéhu, ale také ve vytvafeni nenarativniho videa
a videoartu, dale propojovani dynamickych vizualné obraznych vyjadieni s hudebni
produkei i naro¢néjsi tvorbu vizudlnich efekt, simulaci a stylizovaného , 0zivovani”
— animace 3D objektd apod. Opomijet nelze moznosti pretvateni a propojovani
véech téchto a tady dal$ich medidlnich forem, vyznam komplexnich multimédii
iinteraktivitu hypermedialnich artefaktt, pocitacové hry nevyjimaje.

Nechat se ptenést do vysnénych svétli, osidlit imaginarni prostory vzdy patiilo
k odvékym lidskym sntum a touhdam, koncept imerznich virtualnich prostiedi byl
a je zékladem mnohych uméleckych projekttt a co na to umélecké vzdélavani?
,Neskute¢né” digitalni uméni stale vice pronika i do skute¢tného skolniho svéta a my
na to musime byt pfipraveni...



Monika Plihalova, Rudolf Podlipsky

Sttihat a lepit podle ndvodu a vzoru, tzn. obkreslit $ablonu a vystiihnout predem
dany tvar, nebo navrhnout a vysttihnout tvar s ohledem na vlastni predstavy pod-
nicené namétem? Splnit nebo piekvapit? Jak se nasténka ¢i u¢ebna proméni ve vy-
stavni plochu ¢i sinn? Kde v dekoraci ¢i vyzdobé skoly konéi pracovni vychova a za¢ina
vychova vytvarna? Jakkoli jednoduse jsou tyto a dal$i podobné otazky formulovany,
zplsob jejich zodpovézeni mize v profesni ptipravé studentt programi Ucitelstvi
pro matetské skoly a U¢itelstvi pro 1. stupen zakladni skoly sehrét zasadni roli.

Soucasnd pojeti vytvarné vychovy, jiz povazujeme za integralni soucast véeobecného
vzdélavani, jsou vzdalena direktivnim navodiim a zaru¢enym postuptm. V souladu s
aktualnimi tendencemi v primarnim a preprimarnim vzdélavani se vytvarna vycho-
va pohybuje v proudu pedagogického konstruktivismu, v némz se méni pozice dite-
te z pasivniho ptijemce na aktivniho tviirce (Stadlerova, 2010). Mezi hlavni ptinosy
vytvarné vychovy nepatii v prvni fadé rozvoj zobrazovacich schopnosti ditéte, ale
podpora dovednosti potiebnych k zivotu v proménlivém svété soucasné spole¢nos-
ti, ve které vytvarna tvotivost a schopnost desifrovat vizualni sdéleni nachazi $irsi
uplatnéni nezli slepy nacvik technickych postupt ¢i bezducha vyroba ornamental-
nich kompozic (Sobatiova, Musilova, Bekové, 2014, srov. Uhl Skiivanova, 2011, Podli-
psky, Vancat, Uhl Skfivanovd, Zikmundovd, 2017). Vytvarna vychova v osobnostnim
pojeti rozvojem specidlnich vytvarnych dispozic pfispivé k celkovému rozvoji a har-
monizaci osobnosti ditéte. Détsky vytvarny projev je pfitom chapan jako prostte-
dek vyporadani se s okolnim svétem, v némz nachézi uplatnéni ,smyslové vnimani,
emocionélni a racionalni poznavani i logické mysleni (Hazukovd, 2000, s. 51)." Nelze
pfitom opomijet vyznam vytvarného umeéni coby nositele obsahu i prostiedk vy-
tvarného vzdélavani, s jehoz pomoci lze odklonit pojeti vytvarné vychovy od manu-
faktury k ateliéru (Briicknerova, 2011).



V popredi zajmu vytvarnych pedagogii nestoji pouze hmatatelny produkt zakovské
¢innosti, ale také proces jeho utvateni. Jakakoliv vytvarna tvorba, at uz explora¢ni ¢i
experimentalni, nebo volna ¢i uzitd apod., prestava byt tvorbou, pokud je ochuzena
o vytvarné vnimani a vytvarnou imaginaci. Produktivni ¢innost pfi tvorbé neztraci
piimé spojeni s predstavami a jejich pretvafenim, myslenim, hodnocenim ¢i prozi-
vanim. Mimotadnou tlohu pfitom zastava komunikace, kterd véechny zminované
¢innosti ve vzdélavacim procesu umoziuje, provazi a dopliuje, at uz ve své verbalni
¢i neverbalni formeé (Hazukova, 2011, s. 43 — 44). Posileni komunika¢nich dovednos-
ti ostatné; vedle podnécovani a rozvoje vizudlniho vniméni, vizualni gramotnosti,
tvotivych schopnosti, intuitivniho a kritického mysleni ¢i zvySovani celkové sensibi-
lity jedince; spadd mezi nejdilezitéjsi cilové zameéfeni vytvarné vychovy ptispivajici
k obecnému rozvoji osobnosti ditéte (Hazukova, 2011, s. 37). Silna pozice expresiv-
nich a reflektivnich piistuptt ve vytvarné vychové muZze navic vyznamné prispét
k porozumeéni kulturnimu prosttedi, jez dité bezprosttedné obklopuje (Slavik, 2014).

Koncepce a cile vytvarného vzdélavani studenti studijnich programtt Uéitelstvi pro
matefské skoly a Uéitelstvi pro 1. stupen zdkladni $koly na Katedte vytvarné vychovy
a kultury se odviji od syntézy vy$e naznacenych oborovych myslenek ¢i poznatki
s aktualnimi pottebami skolni praxe. V reakei na soucasnou situaci v matefskych a
zakladnich skolach, kde je jako ¢asty jev provazejici vyuku vytvarné vychovy pozo-
rovana preference $ablon a navodnych postuptl, je tfeba prohlubovat respekt budou-
cich uctiteltt k détskému vizudlné obraznému vyjadreni jako k autentické vytvarné
tvorbé (obrazek 2 a 3). Inklinaci k volbé schematickych forem, kterou si studujici
¢asto prinési ze zakladnich a stednich skol, 1ze v pribéhu profesni pfipravy studen-
tl sndze rozrusit vyuzivanim potencialu vytvarnych exploraénich ¢innosti, hravych
a experimentélnich feseni vytvarnych tkolt (obrazek 4). Prvoplanové navrhy dét-
skych vytvarnych aktivit vytrzenych z oborového kontextu je mozné postupné na-
hrazovat za pomoci silného piiklonu k vyuzivani uméleckych konceptt a styli jako
inspira¢nich vychodisek (obrazek 5).

Vytvarné techniky a formy nejsou vice, ale ani méné, nez cestou a prostiedkem k au-
tentickému vytvarnému vyjadieni. Napri¢ jednotlivymi predmeéty jsou upeviiovany
znalosti studenttl z oblasti teorie a déjin vytvarného umeéni, jez slouzi nejen jako dii-
lezité inspira¢ni vychodisko vlastni tvorby (obrazek 1), ale také navrht vytvarnych
¢innosti pro déti z matefské skoly ¢i 1. stupné zékladni skoly. Predméty seznamujici
studenty s didaktickymi aspekty vytvarné vychovy nabyvaji v kontextu vzdélavani



uciteltt na mimotadné dtlezitosti. Diky dtrazu na dikladnou piipravu k realizaci
vytvarnych tkolit béhem souvislych pedagogickych praxilze ptimo podporovat stu-
denty v jejich budouci ¢innosti a na zdkladé konkrétnich podnétt jim napomahat
k nachazeni originalnich a tviiré¢ich koncepci vyuky vytvarné vychovy.

Vyuka predméti studijnich programi Utitelstvi pro mateiské skoly a Utitelstvi
pro 1. stupen zakladni skoly probiha pod vedenim odbornych garanti a vyucujicich
se zamétenim na didaktiku vytvarné vychovy PhDr. Vérou Uhl Skiivanovou, Ph.D.,
doc. PaedDr. Janem Slavikem, CSc., PhDr. Martinou Komzékovou, Ph.D,,
Mgr. Monikou Plihalovou, dale se zaméfenim na vizualni studia ¢i déjiny a teorii
uméni PaedDr. Rudolfem Podlipskym, Ph.D., Mgr. Katefinou Pietrasovou, Ph.D.
auméleckého zaméfeni se zastupci MgA. et Mgr. Stanislavem Polatkem
a Mgr. A. Michalem Sedlakem, Ph.D. V budoucnu se do této vyuky zapoji taktéz
MgA. Barbara Benish a prof. ak. soch. Kurt Gebauer.

Pestra skladba nabizenych predmétit i odbornost jednotlivych vyucujicich umoznuji
studentiim nahlédnout obor vytvarné vychovy jako celek s rozmanitou strukturou.
Realizace vyse nastinénych koncepénich zamért Katedry vytvarné vychovy a kultu-
ry prispiva k utvareni takového pojeti vytvarné vychovy, které je v souladu se soucas-
nym kurikulem primarniho a preprimarniho vzdélavani a které akcentuje vyznam
vytvarné pedagogiky pro vieobecné vzdélavani.
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Obrézek 1: Smetécek a lopatka. Vytvarna prace studentky uéitelstvi pro matetské skoly inspirovana dilem
Hanse Hartunga.



Obrazek 2: Vytvarné ¢innosti v mateiské skole inspirované dilem
A. Caldera pod vedenim studentky uéitelstvi pro matetské skoly.

Obrézek 3: Kouzelna vila schovavajici se za rostlinami (divka, 5 let).
Détské prace na téma ,Skiitci a jejich zvlastni schopnosti.” Realizace
vytvarného tikolu ve skupiné déti v mateiské skole s dirazem

na interpretaci vznikajicich obraza.



Obrézek 4: Kapicky na okné (chlapec, 4 roky).

Pomoci jednoduchych vytvarnych prostiedki

(s vyuzitim klovatiny a tuge) dité v ramci

realizovanych vytvarnych ¢innosti zaznamenalo zkuse-
nost s podzimnim destém.

Obrézek 5: Cukrovy obraz. Vytvarny experiment
studentky ucitelstvi pro matetské skoly.
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Véra Uhl Skrivanova
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Tlustrace basnické sbirky Vladimira Kfivanka
Krajina s torzy
Praha: Nakladatel Vaclav Horék, 2001




Krajina s torzy

VLADIMIR KRIVANEK



Tustrace povidek Jana Pavla
Na pouti...
Brno: Host, 1999




Zatisi s loniskymi ofechy

Vladimir Kfivanek

Tlustrace basnické sbirky Vladimira K¥ivanka Zatisi s lonskymi @
Brno: Host, 2004
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Den plzeiiské
keramiky

3.6, 2017

Uhl Skfivanova, V. (ed): Den plzenské keramiky
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univerzita v Plzni - Pedagogicka fakulta, 2018.
ISBN 978-80-261-0767-5.
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Rytmus Lisabonu - evropské struktury,
2013
digitalni fotografie



Rytmus Yorku - evropské struktury,
2012,
digitalni fotografie




Vyuziti
audiovizudlniho
sdéleni
v medidalni
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Cesty, 2016, autorska kniha, 900 x 20 cm
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Rudolf Podlipsky

Poharky s vysokou a nizkou nozkou, lita keramika 2017
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Kurt Gebauer je sochaf, ktery kresli, maluje, fotografuje. Absolvoval AVU, kde
studoval v ateliérech Vincence Makovského a Karla Lidického. V roce 1965 absolvo-
val staz u Otto Herberta Hajka ve Stuttgartu, v roce 1972 pak v Patizi u Césara Balda-
cciniho na Academii des Beaux-Arts. Je ¢lenem skupiny Volné seskupeni 12/15 Pozdé,
ale prece. Od roku 1990 byl vedoucim pedagogem ateliéru sochaistvi na UMPRUM
v Praze. Jeho dila jsou soucasti architektury, ozivuji parky a mista, ¢asto jen néjaky
¢as. Gebauer tak vytvafi v prostoru instalace a realizuje happeningy. Od roku 2018
vyucuje na Katedie vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni budouci ucitele
vytvarné vychovy.

Kurt Gebauer is a sculptor who also engages in drawing, painting, and photography.
He has graduated from Academy of Fine Arts in Prague where he has studied in the
studio of Vincent Makovsky and Karel Lidicky. In 1965, he completed his traineeship
at Otto Herbert Hajek studio in Stuttgart, then in Paris in 1972 at César Baldaccini at
the Academie des Beaux-Arts. He is a member of the 12/15 Pozdé, ale prece [Late but
Still] art group. Since 1990, he has been the leading pedagogue of the sculpture studio
at the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague. His works complement
architecture, as well as revive parks and public places, often only for a while. Gebauer
creates installations and performs happenings. Since 2018, he has been teaching vi-
sual arts teachers at the Department of Art Education and Art Culture at the Faculty
of Education of the University of West Bohemia in Pilsen.

Kontakt: kugeba@kvk.zcu.cz, www.kurtgebauer.cz



Vybér z vystav a realizaci od r. 2013:

2018 WC.CZ Duté hlava, Klub architektt-GJF, Praha;

2016 Srdce pro Vaclava Havla, 3 klecosrdce a 1z laminatu k nedozitym 80. Narozeninam Vaclava
Havla, piazzeta u Narodniho divadla, Praha;

Klecohlavy a Nohy na vodérenské vézi, Opava-vychodni nddrazi (muzeum KG);

Uméni pro Vaclava Havla. Mince pro Véclava Havla, stiibrna a zlata mince, kiest
v Prazské Ktizovatce;

2015, 2013, 2011
Velké hlavicky - namésti Pfemysla Otakara IT., Ceské Budéjovice (Sochy ve mésts),
NTK Praha, namésti Jana Palacha Praha;

2015, 2016
Nohy z vody, 6 parti nohou plovoucich na hlading slepého ramene Malse, Ceské Budéjovice
(Sochy ve méste), Vojanovy sady Praha (Sculpture line), rybnik Bastyf, Chyné;

9.7.-29.11.2015
HUSUV VESUV, plastika k vyroé¢i upaleni Mistra Jana Husa, GJF, Praha;
2014 rekonstrukce kasny Doubravka, Hradec nad Moravici;

28.9.2014  Snéhulka — interaktivni socha medvidka - symbol svétového tspéchu, kterého plk. Vlasak
v Zoo Praha doséhl prvnim umélym odchovem medvéda ledniho, ZOO Praha;

21.10.-27.10. 2013
BE TWENTY ONE: Vznésen, dvojice létajicich figur zavésenych nad ktizovatkou Dlouhé

a Rybné ulice, Praha.

Samostatné vystavy:
2018 Kurt Gebauer - Sovinec piizemi, Martina Niubo — Sovinec Lehce nad zemi, Hrad Sovinec;
2017 Fotky a Kurtichy v Lucerné Praha * Véite nevétte, piijde Kurt, Galerie ABM, Hradec Kralové

* Boudoir, Flexup, Praha * Kurt Gebauer, Galerie Magna Ostrava;
2016 Matice Zemé (retrospektivni vystava), Vychodoceska galerie, Pardubice;
Muzizmus (retrospektivni vystava), Oblastni galerie Vysociny, Jihlava;

Vyhnéni z raje II, zdmek Dobrohot u Starého Mésta pod Landstejnem, Vyhnani z raje III,
Galerie Lauby, Ostrava;

KG, galerie Sokolska, Ostrava;
Pootevieni, stala expozice KG, Vodarenska véz- nadrazi Opava vychod;

Villa alla kugeba, Ukraden4 galerie vila P561 Praha;



2015

2013
2013
2013

Plavkyné pod klenbou, Galerie Roudnice nad Labem;

KG s Karlem Neprasem, Pansky dviir, Veseli nad Moravou;
NANO?ANO!KURTNANO, Univerzita Pardubice;

KURTICHY, NTK Praha, Ustav makromolekularni chemie AV Praha;

PELL MELL ALLA VILLA a pozdéji vyzdoba vily ke konferenci pofadané Knihovnou
Vaclava Havla; Kurtura v Perlovce, Artinbox, Praha (nové verze 2016);

Balaaxa (litografie z Belarie a Axy), OC Breda, Opava, Cesky brod, Chyné, AXA Praha;

v Sexplicit, Mikrona Praha, Novakovy garédze Hradec Kralové.

Ucast na kolektivnich vystavach

2018

2017

2016

2015

2014

2013

Ateliér veskerého sochatstvi, zamek Tteborn;

Diplomky na AVU v Praze v letech 1969-1989, HVU Cheb;

Generation One, Litomysl;

Landscape Festival, Plzen;

Malostranské dvorky, Praha;

O uméni valetném, Pardubice;

Vic nez laboratot, Narodni zemédélské muzeum Praha;

Landscape Opava, O sportu Pardubice, Landscape, art and photography DOX Praha;
Zazit mésto jinak, Malostranské namésti Praha;

Art Prag Praha;

Humor v Galerii H Praha;

se studenty: Respond zamek Tieborn;

Budovani statu, NG Praha;

Vaclav Havel, Ceské centrum Bukurest, Kiginév, Craiova, Kluz;

Srdce r4j Litvinov;

se studenty: Houbyfest Revnice, Sokolopeient Sokolov;

Plavci, Lazné - Oblastni galerie, Liberec;

Landscape festival, ndkladové nadrazi Praha, CzechScape, GJF, Praha;
8th International dada Festival, Basel;

se studenty: Kolonadni stav Marianské Lazné;

Trpaslici a jejich svét, muzeum Ji¢in (vystaven i 3,5m Ob¥i trpaslik, jehoz zaklady
k 9m sose byly postaveny 2016 v Hoficich).



Jan Slavik vyuéuje na Pedagogické fakulté ZCU v Plzni. V pedagogické a badatelské
¢innosti se vénuje transdisciplinarni didaktice, teorii vytvarné vychovy a expresiv-
ni terapii. Publikoval cca 130 recenzovanych textd (knih, stati, vyzkumnych sdéle-
ni) v Ceské republice i zahrani¢i (Slovenska republika, Francie, Rusko, Némecko,
Polsko, USA) s vice nez 150 citacemi u nés i v zahranici.

Jan Slavik teaches at the Pedagogical Faculty of the University of West Bohemia in
Pilsen. In his pedagogical and research activities, he is mainly engaged with transdis-
ciplinary didactics, the theory of art education and expressive therapy. He has pub-
lished about 130 peer-reviewed texts (books, articles, research reports) in the Czech
Republic and abroad: the Slovak Republic, France, Russia, Germany, Poland, USA.

Kontakt: slavikj@kvk.zcu.cz



Vybér z publikaéni ¢innosti od r. 2010:

Monografie:

Slavik, J. - Janik, T. - Najvar, P. -Knecht, P: Transdisciplinarni didaktika, Brno: Masarykova univerzita.
2017. ISBN 978-80-210-8568-8

Slavik, J. - Chrz, V. - Stech, S. et al.: Tvorba jako zptisob poznavani. Praha: Karolinum, 201.
ISBN 978-80-246-2335-1

Janik, T. - Slavik, J. - Najvar, P.: Kurikularni reforma na gymnaziich. Od virtualnich hospitaci k
videostudiim. Praha: NUV, 2011. ISBN 978-80-904966-6-8

Recenzované staté:

Slavik, J. - Janik, T., - Najvar, P.: Producing Knowledge for Improvement: The 3A procedure as a tool for
content-focused research on teaching and learning, Pedagogika 66(6), 2016, s. 672-688.
ISSN 0031-3815

Rusek, M. - Slavik, J. - Najvar, P.: Obsahova konstrukce a didaktické uplatnéni piirodovédného eduka¢niho
experimentu ve vyuce na prikladu chemie, Orbis scholae 10(2), 2016, s. 71-91.
ISSN 1802-4637.

Slavik, J. - Lukavsky, J. - Najvar, P. - Janik, T.: Profesni soud o kvalité vyuky: pfedem a nasledné
strukturovana reflexe, Pedagogika 65(1), 2015, s. 5-33. ISSN 3330-3815.

Slavik, J. - Janik, T. - Jarnikova, J. — Tupy, J.: Zkouméni a rozvijeni kvality vyuky v oborovych didaktikéch:
metodika 3A mezi teorii a praxi, Pedagogické orientace 24 (5), 2014, s. 721-752. 1

SSN 1805-9511.

Slavik, J. - Nohavova, A.: Expression — An Experimental Field for Investigation and Management of the
Paradox of Education, International Education Studies 5(6), 2012, s. 24— 35.
ISSN 1913-9020, DOI: 10.5539/ies.v5n6p24.

Slavik, J. - Janik, T.: Kvalita vyuky: obsahové zaméfeny ptistup ke studiu procest vyucovani a uceni,
in: Pedagogika, 62(3), 2012, s.116-135. ISSN 3330-3815.

Slavik, J.: K pfedmétu didaktik v estetickych oborech vzdélavani, Pedagogicka orientace, 21(2), 2011,
207-225. ISSN 1805-9511.

Slavik, J. - Dytrtovd, K. - Fulkova, M.: Konceptova analyza tvotivych tiloh jako néstroj uéitelské reflexe,
Pedagogika, 60 (3/4), 2010, s. 223-241. ISSN 3330-3815.Klusak, M. - Slavik, J.: Styl kresby pana u déti
mladsiho $kolnfho véku, Ceskoslovenska psychologie, 54, ¢. 2, 2010, s. 113-125. ISSN 0009-062X.



Véra Uhl Skiivanova absolvovala v r. 2000 na Pedagogické fakulté¢ Univerzity
Karlovy v Praze, obor Cj-Vv, tamtéz pak doktorské studium v r. 2010. V letech 2005-
2008 studovala jako hostujici doktorandka na Universitdt Augsburg (Némecko).
0d roku 2017 vede Katedru vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni. Zaméiuje se
na komparativni pedagogiku uméni, didaktiku vytvarné vychovy a pteshrani¢ni
spolupraci predevsim s némecky mluvicimi zemémi. Je vykonnou redaktorkou ¢aso-
pisu Vytvarn4 vychova a ¢lenkou redakéni rady odbornych ¢asopist Kultura, uméni
avychova a Kunst & Pidagogik (Flensburg), clenkou vyboru Ceské sekce InSEA.

Véra Uhl Skiivanova graduated from the Pedagogical Faculty of Charles University
in Prague in 2000 specialising in the Czech language and art education. She also com-
pleted her Ph.D. studies there in 2010. In 2005-2008, she was a visiting Ph.D. student
at the University of Augsburg in Germany. Since 2017, she is the head of the De-
partment of Art Education and Art Culture at the Faculty of Education of the Univer-
sity of West Bohemia in Pilsen. She focuses on comparative pedagogy of art, didac-
tics of art education and cross-border cooperation especially with German-speaking
countries. She is an executive editor of the Vytvarna vychova [Art Education] journal
and a member of the editorial board of peer-reviewed journals namely Kultura, umé-
ni a vychova [Culture, Art and Education] and Kunst & Péddagogik [Art & Education]
(Flensburg). She is also a member of the committee of the Czech Section of INSEA.

Kontakt: uhl@kvk.zcu.cz



Vybér z publikaéni ¢innosti od r. 2010:

Monografie:

Podlipsky, R. - Vanéat, J. — Uhl Skiivanova, V. - Zikmundova, V. (eds.): Tvorivost
ve vytvarné vychové a jeji ui¢inky na véeobecné vzdélavani, Plzen: Zapadoceska
univerzita, 2017. ISBN 978-80-261-0728-6.

Uhl Sktivanova, V. a kol. (eds.): Pedagogika uméni — uméni pedagogiky aneb ptinos oboru vytvarné vychova
ke véeobecnému vzdélavani, Usti nad Labem: UJEP, 2014. ISBN 978-80-7414-663-3.

Uhl Skfivanové, V.: Pojeti vzdélévacich cilii v CR a Némecku aneb umélecko-pedagogickd interpretace
kurikularnich dokumentt ¢eskych a bavorskych gymnazii, Brno: Paido, 2011. ISBN 978-80-7315-228-4.

Kapitoly v odborné knize:

Uhl Sktivanovd, V.: Lehrerkompetenzen im Fach Bildnerische Erziehung in der

Tschechischen Republik — Transfer des Referenzrahmens in die Lehrerbildung, in: Cadre Européen Com-
mun de Référence pour la Visual Literacy — Prototype. Common European Framework of Reference for
Visual Literacy - Prototype.

Gemeinsamer Européischer Referenzrahmen fiir Visual Literacy — Prototyp, Wagner, E. - Schénau, D.
(Hg.), Miinster — New York: Waxmann, 2016, s. 354-363. ISBN 978-3-8309-3428-8.

Uhl Sktivanova, V.: Problematika didaktické redukce, transformace a rekonstrukee vzdélavaciho obsahu v
dikei némecké obecné didaktiky a oborové didaktiky umeéni, in: Vzdélévaci obsah v muzejni edukaci, Soba-
1ova, P. a kol., Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 35-52. ISBN 978-80-244-4625-7.

Uhl Skiivanova, V. - Flachsov4, A.: Konceptova analyza edukaéniho programu

k divadelni inscenaci Zlaty drak, in: Vzdélévaci obsah v muzejni edukaci, Sobéfiova, P. a kol., Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. 5. 193-205.

ISBN 978-80-244-4625-7.

Uhl Skiivanova, V.: Kompetenzorientierung im tschechischen und deutschen Kunstunterricht. Die kunst-
pidagogische Interpretation der Curriculardokumente der tschechischen und bayerischen Gymnasien, in:
Visual learning: Positionen im internationalen Vergleich, Bering, K. - Hélscher, S. - Niehoff, R. - Pauls, K.
(eds.), Oberhausen 2013. s. 284-300. ISBN 978-3-89896-551-4.

Uhl Skfivanova, V:: Cesko-bavorska baze porozuméni v oblasti uméleckého vzdélavani aneb komparace
moznosti naplnovani kompetence vizualni komunikace na gymnaziich, in: Vizualni gramotnost, Pikrylo-
va, K. (ed.), Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 2010. s. 122-136. ISBN 978-80-7290-487-7.

Katalog:

Uhl Skfivanov, V. (ed.): Den plzenské keramiky 3. 6. 2017, vyst. katalog, Plzen: Zapadoceska univerzita
v Plzni - Pedagogicka fakulta, 2018. ISBN 978-80-261-0767-5



Martina Surkalové pracuje na KVK FPE v Plzni jiz od r. 2005 jako sekretatka. Nikdo
z nas si bez ni katedru nedokaze predstavit!

Martina Surkalova has been working at the Department of Art Education and Art
Culture at the Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen since
2005 as an excellent secretary. None of the members of the Department can imagine
working there without her!

Kontakt: suromar@kvk.zcu.cz



Jan Masek vystudoval FPE ZCU v Plzni (1983) a doktorské studium Univerzity
Karlovy v Praze v oboru pedagogika se zamétenim na didaktickou technologii (1999).
V souéasné dobé vyucuje na KVK FPE ZCU v Plzni medialni vzdélavani, multimédia,
fotografickou, audiovizudlni a filmovou vychovu. Pusobi jako hlavni metodik
vytvarnychoborticelorepublikového projektuOPVVV Podporadigitalnigramotnosti.
V priibéhu let 2002 az 2011 byl fesitelem a spolutesitelem ¢tyt védeckych projekti
GACR, v letech 1999-2014 narodnim koordindtorem evropského projektu CiCe.
Je piedsedou Asociace pro medialni pedagogiku, ¢lenem Asociace pro filmovou
a audiovizualni vychovu, Ceské pedagogické spole¢nosti, INSEA a ISFLA.

Jan Masek graduated from the Faculty of Education of the University of West
Bohemia in Pilsen (1983) and completed his Ph.D. studies at the Charles University
in Prague specialising in pedagogy focused on didactic technology (1999). Currently,
he lectures on the education of media, multimedia, and photography, as well as audio-
visual and film education at the Department of Art Education and Art Culture at the
Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen. He is the main
methodologist for art disciplines of the national project OP VVV Podpora digitalni
gramotnosti [Support of Digital Literacy]. During the years 2002-2011, he was
involved as a researcher and co-researcher in four scientific GACR projects [Czech
Science Foundation], between 1999 and 2014, he acted as a national coordinator
of the European CiCe project. He is a chairman of the Association for Media
Education, a member of the Association for Film and Audio-Visual Education, the
Czech Pedagogical Society, INSEA and ISFLA.

Kontakt: masekjan@kvk.zcu.cz



Vybér z publikaéni ¢innosti:

Masek, J.: Audiovizualni komunikace vyukovych médii, Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2002.
ISBN 80-7082-905-2.

Masek, J. — Michalik, P. - Vrbik, V.: Oteviené technologie ve vyuce, Plzen: Zapadoceské univerzita
v Plzni, 2002. ISBN 80-7043-2543.

Masek, J.:: The Impact of Mediated Communication on Adolescent's Identity and Citizenship, in:
Growing up in Europe Today: developing identities among adolescents, Fiilsp, M.~ Alistair Ross (eds.), ,
Trentham Books (CiCe Series Vol. 6), 2005. ISBN 978-1-85856-333-6.

Masek, J. ~Zikmundova, V.: Vyukové vyuziti softwarovych systémii pro techniku pojmového mapovani,
Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2010. ISBN 978-80-7043-631-8.

Masek, J. - Zikmundovd, V.: Vyuziti audiovizuélniho sdéleni v mediélni vychove, Plzen: Zapadoceska
univerzita v Plzni, 2012. ISBN 978-80-261-0090-4.

Masek, J.: A pedagogy of audio-visual literacy: The promoting and improvement of culture, media and
citizenship education in society, in: Creating Communities: Local, National and Global, P. Cunningham-N.
Fretwell (eds.), London: CiCe, 2012, pp. 327-334. ISBN 978-1-907675-19-5.



Rudolf Podlipsky ptisobi vice nez 30. let na Katedte vytvarné vychovy a kultury FPE
ZCU v Plzni. Vénuje se historii a teorii uméni a vizudlni kultury, dale pak didaktice
vytvarné vychovy. Piivodnim vzdélanim je keramik, ktery na KVK v soucasné dobé
zalozil sklafskou dilnu.

Rudolf Podlipsky has been working at the Department of Art Education and Art
Culture at the Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen for
more than 30 years. He specialises in the history and theory of art, and the theory of
visual culture, as well as the didactics of art education. He is a professional ceramist,
and recently he has established a glassmaking workshop at Department.

Kontakt: podlipsk@kvk.zcu.cz
Vybér z publikaéni ¢innosti:

Podlipsky, R. - Van¢at, J. — Uhl Sktivanova,V. - Zikmundova, V. a kol.: Tvoiivost
ve vytvarné vychové: a jeji u¢inky na véeobecné vzdelavani. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2017.

Vybér z vystavni ¢innosti:

Den plzeniské keramiky 3. 6. 2017, Plzen: Zapadoceské univerzita v Plzni — Pedagogicka fakulta.



Pracuje na Katedie vytvarné vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni, kde se specializuje
na oblast artefiletiky, arteterapie a pedagogické praxe. Zaroven vyucuje v Ateliéru
arteterapie na KPP PedFJCUv Ceskych Bud&jovicichajelektorkouvarteterapetickych
vycvicich a projektech. Zabyva se rozvojem psychodidaktickych kompetenci studentt
v sebezkusenostnich seminédfich a problematikou vyuzivani vytvarnych technik
ajejich psychosomatickym t¢inkem ve vztahu k mentalizaci dané zkusenosti.

Martina Komzéakova works at the Department of Art Education and Art Culture at
the Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen, specialising
in art philetics, art therapy and pedagogical practice. At the same time, she tea-
ches at the Art Therapy Studio and the Department of Pedagogy and Psychology
at the Faculty of Education of the University of South Bohemia in Ceské Budéjovice.
She also gives lectures on art therapeutic training and projects. She deals with the
development of students’ psychological and didactic competences in self-experience
seminars, and with the use of art techniques and their psychosomatic effect on the
mentalising of the given experience.

Kontakt: martkom@kvk.zcu.cz



Vybér z publikaéni ¢innosti:

Komzakova, M. - Slavik, J.: Exprese jako experimentace mezi obraznosti a doslovnosti, Kultura,
uméni a vychova, 2017, ro¢. 5, ¢. 1, s. p. ISSN: 2336-1824.

Komzakova, M.: Tvofivost schovana ve ,Slepé tuzce”, in: Tvofivost ve vytvarné vychové a jeji ucinky
na vieobecné vzdélavani, Podlipsky, R. ~Vancat, J. ~Uhl Sktivanova,V. - Zikmundov, V. a kol., Plzen:
Zapadoceskd univerzita, 2017, s. 81-92. ISBN: 978-80-261-0728-6.

Komzékova, M.: Piibéh v obraze. In Expresivni terapie jako podpora kvality zivota u riiznych klientskych
skupin. Martina Friedlovd, Martin Le¢bych (eds.). Olomouc: Univerzita Palackého, 2015,
s. 103- 120. ISBN: 978-80-244-4599-1.

Komzékova M. - Slavik, J.: Vyuziti artefiletiky a arteterapie pfi prevenci, in:Poruchy socializace u déti
a dospivajicich: prevence zivotnich selhani a krizové intervence, Praha: Grada, 2015, s. 262-303.
ISBN: 978-80-247-5447-5.

Kantor, J. — Drlitkova, S. — Friedlova, M. — Weber, J. — Koucun, J. - Komzakové, M. - Kruzikova,
L.: Muzikoterapie a arteterapie pro zaky se specialnimi vzdélavacimi potfebami, Opava:
Slezska univerzita, 2014. ISBN: 978-80-7510-096-2.

Komzakova, M.: Moznosti vizualniho dila a artefiletického piistupu pro utvéfeni identity, in: Children’s
Identity, Culture and Media in Visegrad Context : proceedings of the international academic conference,
Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2012. s. 136-140. ISBN: 978-80-7043-504-5.

Komzékova, M.: Psychodiagnostika v arteterapii, In: Arteterapie v institucionélni vychové, Olomouc :
Univerzita Palackého, 2010, s. 67-97. ISBN: 978-80-244-2652-5.

Komzékova, M.: Tviir¢i proces a vytvarné dilo v arteterapii, in: Uméni ve sluzbé vychove, prevenci,
expresivni terapii, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2009, s. 197-208. ISBN: 978-80-7290-415-0.



Barbara Benish vystudovala etnografii a uméni na University of Hawai'i a malistvi
na Claremont Graduate University (1988). Dale studovala na Kréalovské akademii
uméni ve Stockholmu a na akademii Academia del Bellas Artes v Mexiku. Umélecka
dila vystavovala na stovkach mezinarodnich vystav, jsou zastoupena v trvalych
sbirkach, véetné muzea P.S.1 v New Yorku, muzea Getty v Los Angeles, Yale Library,
Stadtgeschichtliche Museen v Norinberku v Némecku a Narodni galerie v Praze.
V obdobi 2013-2015 byla ¢lenkou Vyzkumného centra socialnich praxi
na Kalifornské univerzité v Santa Cruz v USA, v letech 2010 — 2015 byla poradkyni
v oblasti uméni, vzdélavani a propagace kampané Organizace spojenych naroda
za bezpetnou planetu o nebezpeénych chemickych latkach a odpadu. Utastnila
se konferenci OSN. B. Benish je umélkyni, kuratorkou, spisovatelkou a farmérkou,
jejiz vyzkum je zaméten na propojeni uméni a ekologie, zemeédélstvi.

Barbara Benish studied Ethnography & Art at the University of Hawai'i, and Painting
at Claremont Graduate University (Masters of Fine Arts — 1988), the Royal Academy
of Art in Stockholm and Academia del Bellas Artes in Mexico. Her artworks has been
exposed in hundreds of international exhibitions and is in permanent collections,
including P.S.1 Museum in New York, the Getty Museum in Los Angeles, Yale
Library, the Stadtgeschichtliche Museen in Niirnberg, Germany, and the National
Gallery in Prague. From 2013-15 she was a Fellow at the Social Practice Arts Research
Center at University of California Santa Cruz , USA, from 2010-15 was Advisor on
Arts, Education and Outreach to the United Nations Safe Planet Campaign on
Hazardous Chemicals and Waste and participated in numerous UN Conferences.
B. Benish is an artist, curator, writer and farmer, and her current research is focused
on the interconnection of art and agriculture.

Kontakt: barbara.benish@gmail.com



Vybér z publikaéni ¢innosti:

2018

2017

2015

“ArtMill as Case Study in Rural Arts Education”, The Journal of Rural Studies. Ed. Michael
Woods and Marie Mahon.

“Form, Art and the Environment: Engaging in Sustainability” co-author w/ Nathalie Blanc.
series: Investigating Cultural Sustainability, Routledge Press.

Creating Civic Engagement in Urban Public Art. Ed, J.DeShazo and Z. Smith. Chapter Eight:
“A Community of Narrators and Translators” by Dee Hibbert-Jones, University of California
Santa Cruz, with Barbara Benish & Janeil Engelstad. Rowman & Littefield Publishers,
Lanham, Maryland, USA.

Vybér vystav a prezentaci:

2017

2016
2016

2015

2013

“Form, Art, and the Environment”, University of California, Santa Cruz, w/co-author
Nathalie Blanc. Cowell HayBarn at the Farm

,Form, Art, and the Environment”, w/Nathalie Blanc. New York City Parks Department.,
The Armory, Central Park, NYC

“SeaWeeds”, Film Academy and Theatre Arts Gallery, (FAMU) Prague, Czech Republic

“Form, Art, and the Environment”, w/Nathalie Blanc. Book launch-lecture, Veletrzni Palac,
National Gallery, Prague, Czech Republic

“’"How right they are to adore you!": The Song of Songs Interpreted through Fine Printing”,
w/Robin Price, Publisher. Yale University, Arts Library Special Collections, USA

“The SS Palo Alto ArtPark”, Investigating Cultural Sustainability, COST Action Group,
Skopje, Macedonia



Stanislav Pol4¢ek vystudoval SPS keramickou a skléiskou v Karlovych Varech (1979
- 1983), FPE ZCU v Plzni (1985 — 1990) a FUD ZCU v Plzni (2006 — 2009), Ateliér
keramiky u prof. VAclava Serdka. Vyucuje na KVK FPE ZCU v Plzni od r. 1992. Vénuje
se keramice, kresbé a malbé. Na SUPS Zameéek je vedoucim oboru volna a uzitd
malba. Je ¢lenem dozor¢i rady Galerie mésta Plzné.

Stanislav Poldc¢ek graduated from the Secondary School of Ceramics and Glass Pro-
duction in Karlovy Vary (1979-1983), the Faculty of Education of the University of
West Bohemia in Pilsen (1985-1990) and Faculty of Design and Art of West Bohe-
mia in Pilsen (2006-2009), as well as the Ceramics Studio of prof. Vaclav Serak. Since
1992, he has been teaching at the Department of Art Education and Art Culture at the
Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen. He is deals with
ceramics, drawing and painting. He is the leading artist in the field of independent
and applied painting at the College of Arts and Design in Zamecek. He is a member
of the supervisory board of the Gallery of Pilsen City

Kontakt: polacek@kvk.zcu.cz

Vybér z vystav:

Dva biehy feky Léthé, Budova Sypky v Galerie Klatovy/Klenovd, 17. 6. - 6. 8. 2017,
,50" INSEA, Galerie D9 v Ceskych Budéjovicich, zai{ - ¥fjen 2017,
Malba —Stanislav Polaéek, Galerie Visio-art v Plzni, cerven 2016,

Obrazy a keramické malby, vystavni prostor hotelu Imperial v Karlovych Varech,
cerven — cervenec 2014,

,Profesofi za $kolou,, Galerie Visio-art v Plzni, listopad- prosinec 2014,

Sumavské reflexe — vystava ¢eskych, némeckych a rakouskych umélcti, Galerie mésta Plzné o.p.s., 8. 11.
2012 -31.1. 2013,

Pilsner schaum, Kunstverein Steyr, Schloss Lamberg, Rakousko, 25.3. - 2. 5. 2013.



Michal Sedlék je sochat, malif, pedagog. Ve své volné i uzité tvorbé se nejvice se
zabyvé tématem objektu ve fyzickém vefejném prostoru. Zajima se o krajinu, archi-
tekturu, design, femeslné tradice, ale i 0 moderni technologie. Vystudoval Vysokou
$kolu uméleckoprtimyslovou v Praze pod vedenim prof. Adély Matasové. V soucasné
dobé piisobi na KVV PedF UK v Praze a KVK FPE ZCU v Plzni, kde zabezpecuje
predevsim oblast vyuky prostorové tvorby.

Michal Sedlak is a sculptor, painter and lecturer. In his independent and applied art
works, he is most concerned with the theme of an object in the physical public space.
He is interested in landscape, architecture, design, craft traditions, but also in mo-
dern technology. He graduated from the Academy of Arts, Architecture and Design
in Prague under the leadership of prof. Adéla Matasovd. At present, he works at the
Department of Art Education at the Faculty of Education of the Charles University
in Prague, and at the Department of Art Education and Art Culture at the Faculty
of Education of the University of West Bohemia in Pilsen, where he gives lessons
mainly on spatial art.

Kontakt: mised@kvk.zcu.cz



Vybér vystav a realizaci:

2017 ucast na Landscape festival 2017, Plzen, realizace P - 2;

2016/2017  Nevratny posun — Galerie Panti z Kunstatu, Brno, Skupinova vystava;

2016 Outamailta, nummilta ja jédtiksiltd -néyttely , From Forest lands, Moors and Glaciers Exhibiti-
on Galerie Kilo, Mezinarodni skupinova vystava, Rovaniemi, Finsko;

2016 Teorie chlupatého mite — Galerie U bilého jednorozce, Klatovy;

2016 Universum — Locus, Mezinarodni skupinova vystava umélcti — pedagogit Kvv Pedf UK,

pod zastitou UK a ve spolupréci s umélci - pedagogy University of Lapland, Finsko,
Rovaniemi, Spoluautor koncepce, tcastnik vystavy -Galerie Kiizova chodba Karolinum
Praha, Univerzita Karlova.

Realizace:

2015 Lavice u Malé Ficky v Praze,
Dubové objekty na posezeni u brehu Malé ficky v Kralovské obofe v Praze;

2017 - 2018 realizace jako soucast projektu revitalizace dna rybnika v Kralovské oboie v Praze (Objekty
,Citdrna a Lavice na Ostrové”).



plisobi v pozici odborné asistentky na Katedie vytvarné kultury, FPE ZCU v Plzni.
Specializuje se na didaktiku vytvarné vychovy pro mateiské skoly a 1. stupen
zakladnich skol. V doktorském studijnim programu studuje na Katedfe vytvarné
vychovy PedF UK, zabyva se pojetim humoru ve vyuce vytvarné vychovy.

Monika Plihalova is an assistant professor at the Department of Art Education and
Art Culture at the Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen.
She specialises in didactics of art education for nursery schools and primary schools.
In the Ph.D. program she is currently studying at the Department of Art Educati-
on of the Faculty of Education at the Charles University in Prague, she deals with
humour in art lessons.

Kontakt: moplihal@kvk.zcu.cz

Publikace:

Plihalova, M.: Jakpak je dnes u nas doma? Vytvarna vychova. 2015, 55/2015(3—4). ISSN 1210-3691.
Bléha, J. - Cech, V. - Plihalova, M.: VIZE. Vytvarnd vychova. 2016, 56/2016(3). ISSN 1210-3691.

Blaha, J. - Cech, V. - ~Plihalova, M.: VIZE. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogickd fakulta, 2016. ISBN
978-80-7290-893-6.

Plihalové, M.: Humor jako nastroj kvalitni vyuky. Sbornik z Konference Ceské sekce INSEA v Ceskych
Budgjovicich 2017 (v piiprave).

Plihalova, M.: Humor jako sou¢ést vytvarného tikolu. Sbornik z konference Uzite¢na symbiéza I1. Ostrava:
2017 (v pifprave).



Lenka Stolarové je absolventkou FPE Univerzity Karlovy v Praze (2004), nyni dokto-
randkou Ustavu pro déjiny uméni FF UK v Praze. V Narodni galerii zastavala pozici
kuratorky Sbirky starého uméni (2004-2016) a tajemnice pro védu a vyzkum (2011).
V soucasnosti se, mimo jiné, vénuje pedagogické ¢innosti na univerzitach v Cechach
a v Némecku. Ve své védeckovyzkumné préci se zaméiuje na problematiku pocatki
barokni malby v Cechach se zfetelem na kulturnéhistoricky i spole¢ensky kontext
vytvarného uméni v ¢eskych zemich v 17. stoleti, dale na recepci nizozemského,
$panélského a italského uméni v barokni malbé na teritoriu Koruny ceské. Drzitelka
fady prestiznich stipendii i ocenéni vystav, stalych expozic a publikaci kuptikladu:
Aktion Ernst Mach Stipendium (Viden), Ph.D. researcher — Exzellenzinitiative Uni-
versitdt Konstanz, Gloria Musaealis, Cena ministra kultury — nejkrasnéjsi kniha
roku 2010, etc. Clenka ICOM a CODART.

Lenka Stolarova graduated from the Faculty of Education at the Charles University
in Prague in 2004. Currently, she is a Ph.D. student at the Institute of Art History
of the Charles University in Prague. At the National Gallery, she held the position
of a curator of the old art collections in 2004-2016, and in 2011 she worked as
the secretary of science and research department. At present, she is involved in
teaching activities at various universities in the Czech Republic and Germany. In
her research, she focuses on the beginnings of Baroque painting in Bohemia with
regard to the cultural-historical and social context of art in the Bohemian lands in
the 17th century. She also deals with the reception of Dutch, Spanish and Ttalian art
in Baroque painting in the Lands of the Bohemian Crown.

Kontakt: stolen@kvk.zcu.cz



Podilela se autorsky na ptipravé fady vystav i stalych expozic (vybéroveé):

Nérodni galerie v Praze, mimo jiné ,Slezsko, perla v ¢eské koruné” (Legnica, Muzeum miedzi — Praha,
Narodni galerie v Praze 2005-2006)

,Laska — Touha — Vasen. Milostné naméty v uméni 15.-19 stoleti” (Narodni galerie v Praze a Archiv
hl. mésta Prahy 2008)

“Barokni uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze” (Zd4r nad Sazavou, 2008, z4stita éeské komise UNESCO)
Karel Skréta (1610-1674), doba a dilo (Praha, Nérodni galerie v Praze 2010-2011)
,Uméni starovékého svéta” (Praha, 2011-2014)

“Kéanon a dialog: Byzantské uméni napiic staletimi. Byzantské a fecké uméni ze sbirek Musea ruské ikony
v Moskve, Narodnf galerie v Praze a Ustavu d&jin uméni AV CR” (Praha, Krélovska kanonie premonstrétti
na Strahove 2015)

Vybér z publikaéni ¢innosti:
Clanky, katalogova hesla, studie:

Stolarova, L: Laska — Touha — Vagen. Milostné naméty v uméni 15.-19. stoleti, katalog, Lenka Stolarové —
Vit Vlnas (eds.), Clam-Gallastv paléc, Praha, 29. 04. - 31. 08. 2008, Praha: Archiv hl. Mésta Prahy
/Scriptorium 2008 (17 hesel). ISBN 978-80-8685-229-4.Stolarova, L: Barokni uméni ze sbirek Narodni galerie
v Praze - vybérovy katalog stalé expozice Narodni galerie v Praze ve Zd4ru nad Sézavou, Lenka Stolarova
(ed.), Praha: Narodni galerie v Praze, 2008 (5 hesel). ISBN 978-80-7035-414-8.

Stolarova, L: Encyklopedie ¢eskych déjin, Josef Tomes (ed.), Praha: Reader’s Digest, 2008 (47 hesel
+ 2 studie).

Stolarové, L: Karel Skréta a Zaalpi, in: Stolarové4, Lenka a VInas, Vit, eds., Karel Skréta (1610-1674):
Doba a dilo, Praha: Nérodni galerie v Praze, 2010, 5.63-65. (15 hesel + 2 tivodni stati; ¢eska a anglicka
mutace). ISBN 978-80-7035-458-2 a 978-80-7035-459-9.

Havltjové H. - Stolérova, L. - Vlnas, V.: Kdo byl Karel Skréta?, Praha: Nrodni galerie v Praze, 2010. ISBN
978-80-7035-541-1.

Piibyl, P. - Stolarové, L.: K stale rostouci slavé naseho pilného umélce”. Karel Skréta mezi Svycarskem, fisi
aTtalif v zrcadle noveé objevenych prament, in: Karel Skréta (1610~1674): Studie a dokumenty,
Stolarova, L. - Vlnas, V. (eds.), Praha: Narodni galerie v Praze, 2011, s. 73-81. ISBN 978-80-7035-469-8.

Lenka Stolérové: Skrétova léta vandrovni. Rodinné souvislosti zahraniéniho pobytu Karla Skréty (1627~
1638), in: Karel Skréta (1610-1674): dilo a doba. Studie, dokumenty, prameny, Stolarové, L. - Hole¢kov4,
K. (eds.), Praha: Narodni galerie v Praze, 2013, s.21-31. ISBN 978-80-7035-518-3.



Stolarova, L: Exploiting hitherto unknown transfers of artistic notions to the lands of the Bohemian Crown
as exemplified by Carlo Screta, in: Transregionalitét der Kult(ur)regionen Bayern- Bshmen - Schlesien zur
Zeit der Gegenreformation, Marco Bogade (Hg.), Bohlau Verlag: Wien, Kéln, Weimar, 2016, S. 203-229.
ISBN 978-3-412-50132-7.

Stolarovd, L. ~Vondragkova, M.: Uméni a intelekt, in: Tvaii v tvaf. Barokni portrét v Cechéch a na Morave,
Macurova, Z. - Stolarova, L — VInas, V. (eds.), Brno: Moravské zemské muzeum, 2017. ISBN 978-80-7028-
495-7.

Stolarovd, L: Oficidlni panovnicky portrét, in: Tvati v tvat. Barokni portrét v Cechach a na Moravé, Macuro-
va, Z. - Stolarova, L - Vlnas, V. (eds.), Brno: Moravské zemské muzeum, 2017. ISBN 978-80-7028-495-7.

Edice:

Stolarova, L. (ed.): Barokni uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze — vybérovy katalog stalé expozice
Nérodni galerie v Praze ve Zdaru nad Sdzavou, Praha 2008. ISBN 978-80-7035-414-8.

Danova, H. - Klipa, J. — Stolarova, L. (eds.): Slezsko — zemé Koruny ¢eské. Historie a kultura 13001740 A, B,
Praha: Narodni galerie v Praze, 2008. ISBN 978-80-7035-396-7.

Stolarova, L. - Vlnas, V. (eds.): Laska — Touha - Vasen. Milostné naméty v uméni 15.-19. stoleti, katalog,
Lenka Stolérova — Vit Vlnas (eds.), Clam-Gallastiv paléc, Praha, 29. 04. - 31. 08. 2008, Praha 2008. ISBN
978-80-8685-229-4.

Stolérova, L. - VInas, V. (eds.): Karel Skréta (1610~1674): Doba a dilo, vyst. katalog, Praha: Narodni galerie
v Praze, 2010. ISBN 978-80-7035-458-2 a 978-80-7035-459-9. Publikace ziskala prvni misto v soutézi nejkréds-
néjsi kniha roku 2010 — cena ministra kultury. A druhé misto v kategorii muzejni publikace roku Gloria
Musaealis ve spolupréci s vyborem ICOM.

Stoldrova, L. (ed.): ,Karel Skréta and malifstvi 17. stoleti v Evropé”. Sbornik ptispévkii z odborného kolokvia
konaného Narodni galerii v Praze 23.-24.03.2010, Praha 2011. ISBN 978-80-7035-463-6.

Stolarovd, L. - Vlnas, V. (eds.): Karel Skréta (1610~1674): Studie a dokumenty, Praha: Nérodni galerie
v Praze, 2011. ISBN 978-80-7035-469-8.

Stolarové, L. — Holetkovd, K. (eds.): Karel Skréta (1610-1674): dilo a doba. Studie, dokumenty, prameny,
Praha: Narodni galerie v Praze, 2013, s. 21-31. ISBN 978-80-7035-518-3.

Macurova, Z. - Stoldrova, L. - Vlnas, V. (eds.): Tvai{ v tvat. Barokni portrét v Cechdch a na Moraveé, Brno:
Moravské zemské muzeum, 2017. ISBN 978-80-7028-495-7.



Katefina Pietrasova je absolventkou déjin uméni a anglistiky a amerikanistiky na FF
UK v Praze. V letech 1996-2000 pracovala jako koordinatorka programti a kurétorka
v Sorosové centru pro soutasné umeéni Praha, v letech 2009-2012 jako vedouci inter-
netové databaze Artlist pti Centru pro sou¢asné uméni Praha. Absolvovala studijni
staze v Cambridgi a na NYU v New Yorku, Gc¢astnila se mezinarodnich konferenci.
Zaméftuje se na soucasné ¢eské umeéni, prednasi déjiny uméni na Katedfe vytvarné
vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni, preklad4 uménovédnou literaturu a piilezitost-
né publikuje v dennim tisku.

Katefina Pietrasova is a graduate from the Faculty of Arts at the Charles University
in Prague specialising in the history of art and English and American studies. In the
period between 1996 and 2000, she worked as a program coordinator and curator at
the Soros Centre for Contemporary Art in Prague. In 2009-2012, she worked as the
head of Artlist, the internet database at the Centre for Contemporary Arts Prague.
She has been a visiting student in Cambridge and at NYU in New York, and has par-
ticipated in international conferences. She focuses on contemporary Czech art, gives
lectures on art history at the Department of Art Education and Art Culture at the
Faculty of Education of the University of West Bohemia in Pilsen, and translates art
texts and occasionally publishes in the daily press.

pietras@kvk.zcu.cz

Petr Kalous studoval na UJEP v Usti nad Labem, vyucuje na Vys$i odborné kole
obalové techniky ve Stéti a pracuje jako designér na volné noze. Odborné zaméten:
Packaging design, Graficky design, 3D technologie.

Petr Kalous has studied at the Jan Evangelista Purkyné University in Usti nad La-
bem. Currently, he teaches at the Higher Technical School of Packaging Technology
in Stéti while working as a freelance designer. In his professional life, he focuses on
packaging design, graphic design, and 3D technology.

Kontakt: PetrKalous@email.cz



Markus J. Herschbach studoval Universitéit Trier, obor historie uméni (1983 — 1984),
Vysokou kolu uméni Ottersberg (1986 — 1990) obor uméni ve spole¢nosti, sochafstvi
(prof. Hermanus Westendorp). Zil a pracoval ve Spanélsku (Catalonia, studio
Feliu Martin a dr. Dieter Rudloff, 1989). V rdmci doktorského studia na Europa-
Universitét Flensburg spolupracoval s University of South Danmark (2012 - 2015).
Od r. 2015 pasobi na Europa-Universitit Flensburg, Institute of Aesthetical
and Cultural Education, Department of Art & Visual Media.

Markus J. Herschbach studied at the Trier University specialising in art history
(1983-1984), the Ottersberg University of Arts (1986-1990) specialising in arts in the
society, and sculpture (Prof. Hermanus Westendorp). He lived and worked in Spain
(Catalonia, studio of Feliu Martin and Dr. Dieter Rudloff, 1989). As a Ph.D. student, he
worked with the University of South Denmark (2012-2015) at the Europa-Universitét
Flensburg. Since 2015, he has been working at the Europa-Universitit Flensburg, the
Institute of Aesthetic and Cultural Education, Department of Art & Visual Media.

Kontakt: www.herschbach.dk, Markus.Herschbach@uni-flensburg.de

Vybér z vystav:

2018 Kunsthal ULYS, Odense, Danmark

2018 Vestjyllands Kunstmuseum JANUSBYGNINGEN, Danmark

2017 GRZENSELANDUDSTILLING Senderjyllandshallen Aabenraa, Danmark

2017 DAMIT HAB ICH NICHTS ZU TUN, Kunstverein KUNST&CO, Flensburg, Germany

2016 CROSS-OVER, socially engaged Installation together with Seren Moller,
Kiel-Anscharpark-Friedrichsort, Germany

2016 ONE ARTIST-ONE WORK, Flensburg, Germany

2015 GR/ENSELANDUDSTILLING Senderjyllandshallen Aabenraa, Danmark

2015 GALERIE plan.d., Diisseldorf, Germany

2015 PROJEKTRAUM-BAHHNHOF25, Das Leben ist eine Kartoffel, Kleve, Germany

2014 DYBBJL MUSEUM



2014 GR/ENSELANDUDSTILLING Senderjyllandshallen Aabenraa, Danmark

2014 Hillered Kunstforening, Annaborg, Hillered, Kebenhavn, Danmark
2014 GIVE-EGNENS MUSEUM, Give, Danmark
2013 GRZENSELANDUDSTILLING Senderjyllandshallen Aabenraa, Danmark

Ministry of justice Schleswig-Holstein, Kiel, Germany
2012 GRZENSELANDUDSTILLING Senderjyllandshallen Aabenraa, Danmark

2012 BUNKER-D, Kiel, Germany

Seren Moller je dansky vizudlni umélec Zzijici v Senderborg. Studoval na Royal
Academy of Fine Arts v Kodani (1971 — 1978) u prof. Addi Képcke, Dan Sterup
Hansen, Mogens Andersen, Helge Bertram a Gunnar Aagaard Andersen.

Seren Moller is a Danish visual artist currently living in Senderborg. He studied at
the Royal Academy of Fine Arts in Copenhagen (1971-1978) with prof. Addi Képcke,
Dan Sterup Hansen, Mogens Andersen, Helge Bertram and Gunnar Aagaard
Andersen.

Kontakt: Somr@sonderborg.dk, <SM@ags.dk>

Vystavy:

2018 Senderborgudstillingen

2018 Mabhlstrém, Kunsthal ULYS, Odense

2017 Momentumi2, Janusbygningen

2017 Greenselandsudstillingen

2017 Sonderborgudstillingen

2016 Ein Kiinstler - Ein Werk, Flensburg

2016 Crossover, Kiel. Installationer i samarbejde med Markus Herschbach
2016 Greenselandsudstillingen

2015 Plan D, Diisseldorf

2015 5D, Xbunker



Autorka: Monika Plihalova

Inspira¢ni vychodisko: Kurt Gebauer - Srdce milostna, piatelskd a heroickd, Lapida-
rium Narodniho muzea v Praze 2007, Tina B The Prague Contemporary Art Festival,
polyesterovy laminat.

Koncepce edukaéniho programu pro zaky ZS$

V koncepci eduka¢niho programu sehrél dilezitou roli tvar srdce, ktery ve svych mno-
hacetnych proménéch vstoupil do podoby kazdodenni komunikace i do predstav o
tom, jak vypada ky¢. Program urc¢eny pro zaky zakladnich skol vychazi z reflexe bez-
prosttedni zkusenosti déti pohybujicich se ve svété soutasné vizualni kultury, kde se
symboly uzivané v komunikaci vrsi a promeénuji ve spletitou sit vyznamd.

Srdce bylo od starovéku chapano jako tstroji duse a symbolizovalo nejen cit a lasku,
ale také ostatni slozky niterného a duchovniho Zivota. Symbolika srdce sehrala
svou roli v nejstarsich kulturdch, at uz se jednalo o podobu aztéckych ritual ¢i
staroegyptské predstavy o posmrtném zivoté (Baleka, 2010). Symboliku srdce prevzalo
také kiestanstvi. Tradici zobrazovani srdce v kiestanské ikonografii lze snadno
zpozorovat na obrazech Svatého Srdce Jezise Krista (Kilroy-Ewbank, 1997). Je zajimavé,



ze ackoliv se zobrazovani probodnutého srdce, jedné z péti ran Kristovych, stalo
v lidovych vrstvach rozsifenym motivem vedoucim az k fetisismu, na oltafi smélo
byt zobrazeno pouze jako soucast vyjevu Uktizovani (Baleka, 1997). Nejriznéjsi
interpretace a reinterpretace symbolu lze hledat na poli sou¢asného umeéni. Pestrou
skélu navrati k tvaru srdce lze spojit s tvorbou mnohych autortt ¢eské i zahrani¢ni
umélecké scény. Na vystavé Umoped - Srdcesvét je predstaveno Srdce Kurta
Gebauera. Jako dalsi inspira¢ni vychodiska lze vsak nalézt v tvorbé Jeffa Koonse
- Hanging Heart ¢i malbach Petra Nikla a Josefa Bolfa.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, symbol srdce v rozmanitych podobach pronikl do Zivota
spolecnosti a kolonizoval vizualni komunikaci vsedniho dne. Zcela specifickou
podobu vtiskly symbolu srdce socialni sité a jejich vizualni podoba. Prostiednictvim
dvou udert na klavesnici <3 Ize vyjadiit mnohé, doplnit kusé informace o jejich
emotivni slozku ¢i nevyslovit podstatné a spokojit se s naznaky. Piivodni emotikony
pohravajici si s tvary pismen a znaki se proménily v samostatné vizualni znaky,
jejichz vyznam je ve skute¢nosti znaéné nejasny a proménlivy. Re¢ emoji je tak
jakousi formou nového jazyka, postaveného na kombinaci stylizovanych obrazi
aproménlivostijejich interpretace (Magnus, 2017). Pravé srdce je mezi emoji jednim z
nejoblibenéjsich. Svym piitazlivymtvaremdopliuje vizualnistranku textua pohybuje
se na tésné hranici mezi vidénym a ¢tenym (Mendelsund, 2014).

Eduka¢ni program navrzeny k piilezitosti vystavy Umoped — Srdcesvét naznacené
aspekty symboliky srdce neopomiji. S vtipema nadsézkou vsak prekonava zazita kligé
i prebyteény sentimentalni patos, které byvaji s tvarem srdce ¢asto neodmyslitelné
spojeny. Série vytvarnych hii¢ek a aktiviza¢nich ¢innosti je zaktim predstavena za
ucelem zpiftomnéni okamziku straveného v navstivené galerii, oziveni uméleckého
dila i divékova vnimani, imaginace, prozivani a mysleni. Na zdkladé¢ nékolika
praktickych tkoltl v rdmci galerijni animace zaci poznévaji dilo Kurta Gebauera
a uvazuji o symbolu srdce v kazdodenni komunikaci. S vyuzitim jednoduchych
atspornych vytvarnych prosttedkii dospivaji k plosnémui prostorovému vizualnimu
vyjadteni, vytvaieji instalaci nebo inscenuji performance.

Program je koncipovan vsouladu s Rimcovym vzdélavacim programem pro zdkladni
vzdélavani jako zavaznym kurikularnim dokumentem (2017). Ztetézené



vytvarné aktivity jsou navrzeny tak, aby rovnomérné zahrnuly hlavni oblasti
uciva definované RVP ZV - rozvijeni smyslové citlivosti, uplatnovani subjektivity
i ovérovani komunika¢nich uc¢inka (2017).

K programu galerijni animace byl pfipraven soubor pomiicek provéazejicich zaky
vytvarnymi aktivitami v galerii a jejim bezprostfednim okoli. Prostfednictvim
hraveé pojatych pracovnich listi jsou zakiim zprostiedkovany ¢tyii vytvarné aktivity
nazvané SRDCOBANKA, SRDCODEST, SRDCOPISMO aSRDCOTEP. V ramci tikolu
SRDCOBANKA Z4ci analyzuji tvar srdce, porovnavaji zazité a zautomatizované
zpiisoby kresebného gesta a nalézaji kritéria pro jejich t¥idéni. Ukol SRDCODEST
otevird moznosti vytvarné imaginaci a jejimu uplatnéni v kresbé i uméni instalace.
SRDCOPISMO probouzi tvahy zakéi o vyznamech naduzivaného symbolu
i tvarovych vlastnostech pisma. SRDCOTEP, posledni z nabizenych vytvarnych
ukold, usti ke spole¢né performance, ve které sehraje dulezitou roli mezilidska
komunikace. Predpokladany pribeh jednotlivych aktivit je nejlépe patrny
z piilozenych pracovnich listt, kde je zadani vytvarného tkolu vzdy podrobné
zaznamenano.

Aktiviza¢ni ¢innosti nabizené v ramci eduka¢ntho programu k vystavé Katedry
vytvarné vychovy a kultury Umoped- Srdcesvét jsou vsouladu s osobnostnim pojetim
vytvarné vychovy a vysledkem hledani rovnovdhy mezi vytvarnym vnimanim,
imaginaci, tvorbou a mezilidskou komunikaci (Hazukovd, 2005). Pracovni listy jsou
navrzeny tak, aby napomohly uciteltim a zdkéim na cesté k vizualnimu vyjadreni
a zapojeni pestré skaly hravych a netradi¢nich prvka vytvarné tvorby do vyuky
vytvarné vychovy.
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